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Presentacion

Las exposiciones del Museo Histérico Nacional (MHN)
narran historias, pero también tienen su propia historia.
"50 anos después. Golpe en la memoria”
cuenta con la suya. Se inicio en agosto de 2022, cuando
se constituyo el grupo de curadores integrado por Manuel
Correa, Emilia Muller, Maria Ignacia Parada, Carlos Rojas,
Leone Sallusti y Fernanda Venegas, quienes forman parte
de la unidad de Investigacion del Museo, asi como de las
areas de Colecciones, y Educacion y Mediacion.

Entre las primeras lecturas que realizamos en equipo nos
preguntamos, aludiendo al martes 11 de septiembre de
1973, ;Cuantos anos tiene un dia?, parafraseando el titulo
de la obra del Teatro Ictus de 1978. Sabiamos que este
era el inicio de una pregunta directa y profunda, pero con
multiples y dificiles respuestas.

En septiembre de 2023, ese dia cumplié medio siglo,

y sus consecuencias todavia siguen siendo parte de la
memoria mas que de la historia de nuestro pais. Por
eso el titulo de la muestra y los esfuerzos para situar

la voz del Museo en un punto de equilibrio entre las
pretensiones de verdad e inmediatez de la memoria, y el
analisis critico de los hechos pasados que busca alcanzar
la disciplina histdrica, rigurosamente anclados en el
cotejo de fuentes diversas. A estas tensiones se agregd
el respeto por los limites de toda institucién estatal,
como lo es el MHN, enmarcado, ademas, en los debates
de una segunda discusion constitucional tras el rechazo
de una primera propuesta en 2021, y un poco mas lejos,
el eco de las demandas sociales de octubre de 2019.
Cada década, la conmemoracion del golpe ha estado
cargada de un simbolismo especial que nos remueve,

pero que también se transforma en un rito ciudadano,
para volver a decir que valoramos la democracia porque
las consecuencias de perderla nos han marcado para
siempre. Agrego a lo anterior, que coyunturalmente, a 50
anos de distancia de los hechos recordados, se produjo
una situacion demografica inédita hasta entonces, en que
mas de la mitad de la poblacion nacié después del 11 de
septiembre de 1973 y, al mismo tiempo, quienes fueron
sus protagonistas hoy, poco a poco, nos van dejando.
Menciono esta dimension demografica para enfatizar que
tenemos poco tiempo para establecer una conversacion
genuina entre una juventud que se siente desafectada

de los problemas actuales, entre otras razones porque
desconoce su pasado, y los jovenes protagonistas de ese
Chile de ayer.

En este contexto, el Museo Histdrico Nacional representa
un espacio fisico y urbano que abrié a la ciudadania esta
exposicion para cooperar a esta necesaria transferencia
de preguntas, reflexiones y experiencias, y pensar en
conjunto cdmo seguimos viviendo con un golpe en la
memoria.

Vuelvo, entonces, a la pregunta inicial y a la historia de la
exposicion: ;Cuantos afnos dura el golpe entre nosotros?

No lo sé, no lo sabemos. Sin embargo, hacer el ejercicio
de construir una respuesta a través de esta exposicion,

a sabiendas de su parcialidad y sus ausencias, exigio lo
que a nuestro juicio es lo mas sustantivo: abrir un didlogo
y establecer contactos con mas de 40 instituciones y un
centenar de personas que nos brindaron sus testimonios.
Este trabajo no es inédito en la historia del Museo, cuya



vocacion es trabajar con la sociedad. Sin embargo, si lo ha
sido el elaborar una curaduria a partir de un fuerte trabajo
de reconstruccion historica, patrimonial, de “memoria
con sentido”, para levantar colaborativamente los dos
mensajes centrales que se plantean.

El primero, relevar la pregunta sobre por qué nos importa
vivir en democracia, cuya respuesta introduce el segundo
mensaje: ser capaces de dialogar sobre su quiebre en
1973, reconocer los derechos que se pierden cuando
vivimos sin ella, atizar sus consecuencias para la vida
social, familiar, personal, politica, cultural, y dar cuenta
de lo que hemos hecho con ese dolor en el proceso de
reparacion a partir de 1990; preguntarse cdmo se registro
el golpe de Estado, qué se guardd de ese momento,

qué tipo de informacion esta disponible hoy, y cual es

la historia que se puede realizar sobre el golpe 50 afos
después.

La muestra plantea que esta reflexion es fundamental
para mejorar nuestra convivencia democratica en el
presente y hacia el futuro. Asimismo, propone distintas
formas de conocer el pasado a través de objetos, archivos
y recuerdos, y tal como trabaja la Historia, hacer que cada
visitante se transforme en un historiador o historiadora,
que tenga la experiencia de cotejar informacion,
deambule libremente por la documentacion y se pierda
en ella. Que escuche las voces y los sonidos de entonces
que acompanan la muestra, y reconstruya la atmosfera
del periodo, para finalmente comprender que no es
necesario haber vivido los hechos para tener una posicion
sobre lo acontecido.

Agradezco el compromiso de todo el equipo del MHN
en este desafio, asi como también a las instituciones

y personas que entregaron su testimonio, objetos,
documentacion, datos, imagenes, piezas audiovisuales
y entrevistas, para iluminar aspectos de este pasado
conflictivo, del cual aun es fragmentario nuestro

conocimiento. A cada una de ellas: este es el momento
de reconocer la transcendencia de su presencia, el
compromiso de su testimonio, atesorar los vinculos
forjados, y darles el mas sincero agradecimiento por su
participacion.

Sin embargo, el mayor agradecimiento es porque
aprendimos de ellos, y hoy ya no somos los mismos.

Si esto ocurrid entre nosotros, la exposicion “50 anos
después. Golpe en la memoria”, ya cumplié su objetivo
en medio de una conmemoracion que ha servido para
fortalecer nuestra conviccion de que el quiebre de la
democracia no puede ocurrir nunca mas en Chile, sea cual
sea el contexto.

Desde ahora en adelante, lo que ocurra con ambos, la
exposicién y con la duracidn del 11 de septiembre de
1973 entre nosotros, depende de cuan capaces seamos
de conocer ese pasado para darle espesor a nuestra
convivencia futura.

Macarena Ponce de Ledn Atria
Directora Museo Historico Nacional
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Introduccion

En el marco de la conmemoracién de los cincuenta afios
del golpe militar de 1973 en Chile, el Ministerio de las
Culturas las Artes y el Patrimonio asumio la coordinacion
interministerial de las actividades a lo largo de Chile,
para reflexionar sobre “la importancia del respeto a los
Derechos Humanos, la memoria, la verdad, la justicia,

la reparacion integral y la garantia de no repeticion

de hechos como este” (Mesa Interministerial para la
conmemoracion de los 50 afios del Golpe Militar, 2022).
El objetivo de este trabajo fue contribuir a propiciar un
encuentro intergeneracional con especial énfasis en
cinco dimensiones: la Democracia y Derechos Humanos,
el vinculo pasado-futuro, la apertura, el didlogo y la
diversidad. Un encuentro complejo, ya que el golpe de
Estado de 1973 es uno de los hitos mas controversiales
del pasado reciente en Chile.

La historia que rodea el martes 11 de septiembre suscita
discusiones politicas en las que la “verdad histérica” se
torna un campo de batalla. No en vano este concepto
acompana el titulo del informe que detalla los asesinatos
y desapariciones ocurridos durante la dictadura, que
buscd ser un pacto de consenso sobre las violaciones a
los Derechos Humanos ocurridas en Chile: Informe de la
Comisién Nacional de Verdad y Reconciliacién (conocido
como Informe Rettig en reconocimiento al trabajo del
abogado Raul Rettig, quien presidi6 dicha instancia). La
discusion fue de largo aliento y reconocié la desaparicion
y asesinato de 2.296 personas. En 1992, la Corporacion
Nacional de Reparacién y Reconciliacion considerd nuevos
casos, dando un total de 3.195 victimas. La Comisidn
Nacional sobre Prision Politica y Tortura | y Il, en 2003

y 2010-20T1, respectivamente, agregd la experiencia de

personas que sufrieron torturas por agentes del Estado.
En la conmemoracion de los treinta anos del golpe,

los consensos alrededor de la consigna “Nunca mas”,
encontraron nuevos espacios institucionales en los que
arraigarse. La inauguracion del Museo de la Memoria 'y
los Derechos Humanos, en 2010, tuvo por finalidad “dar
visibilidad a las violaciones a los Derechos Humanos
cometidas por el Estado de Chile entre 1973 y 1990;
dignificar a las victimas y a sus familias; y estimular la
reflexidon y el debate sobre la importancia del respeto y la
tolerancia, para que estos hechos nunca mas se repitan”
(Museo de la Memoria y los Derechos Humanos, 2010).

No obstante, tras los avances en la informacién de lo
ocurrido, 50 anos después pareciera existir un acuerdo
historiografico sobre la conceptualizacion de la fecha
como un “quiebre” (Correa et al., 2001) ;Qué se quiebra
tras el bombardeo al Palacio de la Moneda? Para algunos
autores, el quiebre representa el final de los caminos de
la joven y totalizante sociedad de lo posible, para dar
paso a la abrupta irrupcion de una sociedad autoritaria
y jerarquizada (Rolle, 2003). Sin embargo, y a pesar de
las politicas que ahondan en una verdad social, en la
reconciliacién y el “Nunca mas”, los estudios asociados
a objetivos de aprendizaje transversales en Chile
demuestran que los jévenes manejan cada vez menos
conceptos y contexto asociado al periodo dictatorial
(Rubio, 2013).

Haciendo eco de este diagndstico, y de acuerdo a su
mision de preservar el patrimonio histérico, fomentar
la ensenanza vy la puesta en didlogo de la historia con el
presente, el Museo Histdrico Nacional abrid las puertas
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de la exhibicion temporal “50 anos después. Golpe en
la memoria” entre agosto de 2023 y abril de 2024. El
propdsito central de la muestra fue acercar a la juventud
la experiencia de vivir en una sociedad democraticay a
lo que ocurre cuando ello se ha perdido. Es por esto que
“50 anos después. Golpe en la memoria” se basa sobre
postulados de educacion patrimonial que hacen de la
interaccion del publico con objetos y fuentes historicas,
una manera de aprender habilidades del pensamiento
historico y fortalecer valores y actitudes propias de la
convivencia democratica.

De acuerdo a ello, uno de los aspectos mas importantes
de esta exhibicion fue que durante el recorrido todas las
personas pudiesen tener la experiencia del trabajo del
historiador cuando reconstruye e interpreta el pasado.
Es decir, a través del contacto con objetos, archivos,
fotografias, imagenes audiovisuales, secciones de prensa,
testimonios orales, infografias, musica y sonidos de la
época, todos ellos ordenados en vitrinas y mesones,

se busco que el publico pudiese interactuar con las
fuentes de la historia; que hurgase en cajones llenos de
documentos, que los mirase, los leyese, los tocase, para
construir su propia interpretacidon del pasado.

En efecto, memorias, objetos patrimoniales, testimonios
y registros de informacion hoy disponible, dan vida a

las cuatro preguntas que guian el relato de la muestra 'y
estructuran este catdlogo:

I. ¢(Qué sabemos hoy de la democracia y
del golpe de Estado de 1973?

El recorrido de “50 afos después. Golpe en la memoria”
se inicid con la obra de arte contemporaneo “No tiene
nombre” del artista Carlos Altamirano (2007). Se trata
de una reproduccion a gran escala del fragmento del
lente izquierdo atribuido al presidente Salvador Allende,
encontrado dias después del golpe en el Palacio de la
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Moneda. La obra fue instalada en el patio patrimonial del
MHN para que el publico la recorriese en 360° mientras
escuchaba las reflexiones de la juventud sobre lo que es la
democracia y lo que saben del golpe de Estado en Chile.

De la misma manera, las primeras paginas de este
catalogo son un recorrido por las multiples formas de
definir la democracia politica, acompanadas de cincuenta
hitos que, en imagenes, caracterizan su desarrollo en
Chile desde la crisis del sistema parlamentario hasta los
dias previos al golpe de Estado.

II. ¢(Qué perdimos al vivir sin
democracia?

Intentar dar una respuesta a esta pregunta obliga a
escudrifar en el pasado reciente de la democracia en
Chile, y hacer explicito que tras su quiebre en 1973

la politica, la cultura y la vida cotidiana de todas las
personas cambid cuando se debilitaron y/o restringieron
los derechos y valores democraticos. Entre ellos, el
derecho a disentiry la deliberacion publica, a expresarse
libremente, danando la paz social entre nosotros. Esta no
es la primera vez que ello ocurrié en Chile, pero sila mas
violenta y extensa.

Este segundo momento curatorial se organizo
museograficamente en base a seis grandes tematicas,
que narran los 17 anos de dictadura, desde el 11 de
septiembre de 1973 hasta su término en 1990. Las
siguientes paginas replican esta estructura.

En el recorrido de la exposicidn, el golpe y su dimension
politica estuvo representado por el fragmento de los
lentes atribuidos al presidente Allende. Se trata del
objeto patrimonial encontrado por Teresa Silva a dias del
bombardeo a La Moneda, y donado al MHN en 1996. Su
exhibicion fue acompanada por el relato oral de personas
que vivieron el 11 de septiembre, los cuales dialogan



directamente con las opiniones de la juventud actual
sobre el golpe vertidas en el recorrido de la obra de Carlos
Altamirano. El gesto es importante, porque la relacion
directa entre la pieza de arte y el objeto patrimonial
construye el arco temporal de los 50 anos que hoy nos
separan del hecho mismo, y que hace visible la existencia
de un tiempo analitico que nos permite acercarnos con
nuevas perspectivas al 11 de septiembre de 1973.

En las vitrinas, los objetos simbolizan los derechos que
perdemos cuando vivimos sin democracia. Lo que sucedid
en Chile cuando dejamos de manifestar nuestras diferencias
publicamente, lo que ocurrié con el arte, la publicacion
editorial, la television y la musica cuando dejamos de ser
libres para expresarnos, cdmo cambiaron nuestros espacios
intimos y cotidianos cuando se fracturd la confianza en
otros. De igual manera, se profundizé en el largo camino

de resistencia desde distintos sectores y practicas, que
terminaron por poner fin a la dictadura uniendo fuerzas a
través de las urnas en el plebiscito de 1988.

Este segundo momento curatorial finalizé con la
exhibicién del cuadro “Humanizar” de la artista Gracia
Barrios, como una forma de recordar a las victimas de
las violaciones a los Derechos Humanos, e invitar a las
audiencias a preguntarse por el significado historico del
“Nunca mas”, una consigna instalada en el repertorio
social y politico de nuestra sociedad que expresa
significados diversos en la actualidad.

III. ¢(Qué hemos hecho con este pasado
doloroso?

Enfrentar el pasado traumatico de la dictadura es un
tema sensible, tanto en su estudio como en las medidas
de reparacién orientadas a las victimas del Estado. La
elaboracion de ese pasado, como sostiene la socidloga
Elizabeth Jelin (2002) en relacién a las dictaduras del

cono sur latinoamericano, ha requerido de multiples

trabajos profundizados desde 1990 tras la recuperacion
de la democracia en Chile. El recorrido considero tres
ejes claves para dar cuenta de cbmo hemos elaborado
este pasado sensible. Primero, los esfuerzos de la
sociedad civil, los que incluyen desde la fundacion

de organizaciones, corporaciones, hasta las acciones
formales e informales de familiares, como la elaboracion
de archivos personales con resultados relevantes para

el hallazgo de informacidn sobre sus deudos, acciones
artisticas, romerias y conmemoraciones, y otras practicas
del recuerdo comunitarias.

El segundo eje se constituyd por las acciones de
reparacion realizadas por el Estado a través de las
Comisiones de Verdad, la persecucion de causas
judiciales, las leyes de reparacion, las acciones de
reparacion simbdlica y las declaratorias de Monumento
Histdrico como Sitios de Memoria. Por ultimo, el tercer
eje dio cuenta de la produccion social del pasado, entre
las cuales se despliega la cultura con manifestaciones
teatrales, el cine y las primeras series de television
emblematicas. Se peguntd como se ha ensenado el golpe
y la dictadura en las escuelas a través de la inclusion de
este periodo en los textos escolares, qué ha producido
la historiografia, las ciencias sociales y el conocimiento
experto. ;Qué sabemos hoy de estos 50 anos?

IV. ¢Como hacemos futuro con un golpe en
la memoria?

La muestra cerr6 con esta Ultima pregunta y se planted
museograficamente como un espacio de mediacion
para reflexionar sobre la democracia actual, su pérdida
tras el golpe 50 afos atras, y su recuperacion en

medio de un largo camino de reparacion y didlogo para
recomponer la amistad civica. ;Cuales son las amenazas
de la democracia hoy? ;De qué forma tu contribuyes

a fortalecer nuestra convivencia democratica? ;Cual es
la consistencia de su futuro si no conocemos nuestro
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pasado? La Historia es una forma de defensa de la
democracia.

Tras haber recorrido los principales temas, objetos,
archivos, documentos e informacidn grafica que se
abordan en la muestra y se reproducen en estas paginas,
es importante destacar los distintos recursos utilizados
para su produccion.

En primer lugar, se destaca el trabajo realizado por el area
de Colecciones MHN en la conservacion, tanto preventiva
como inhibidora, de los lentes atribuidos al presidente
Allende. Para ello, el objeto fue analizado molecularmente
por la Facultad de Ingenieria de la Universidad de Chile,
cuyos resultados permitieron disenar e implementar una
vitrina acondicionada especialmente para exhibir la pieza
sin danarla. Este proceso sera descrito en el texto de la
quimico, Carolina Araya, la coordinadora de Colecciones
MHN, Carolina Barra y el arquitecto Renzo Espinace.

Museograficamente, estos relatos especificos y parciales
fueron ordenados a través de un recorrido que priorizd
colores claros y amigables para acercarse a los objetos y
archivos. El proceso de construccion de la museografia es
también narrado en esta publicacidon por sus autores, los
arquitectos Paulina Montero y Nicolas Maturana.

El sonido fue, sin duda, uno de los principales recursos con la
incorporacion de cuatro paisajes sonoros que acompanaron
los distintos recorridos de la exhibicion. Su detalle sera
tratado en las siguientes paginas por el colectivo de arte
Cémo se recuerda un crimen (?), quienes trabajaron en
conjunto con el MHN para producir los relatos auditivos. Se
trata de guiones breves, que narran relatos de experiencias
en primera persona, contextualizados con musica, fuentes
radiales, sonidos del periodo, la voz de jévenes, testimonios e
historiadores. Gran parte de las entrevistas fueron realizadas
por el MHN y CECREA, y se trenzan con archivos del Museo
de la Memoria y los Derechos Humanos, y la Cineteca

14

Nacional, entre otras instituciones. El publico puede acceder
a ellos a través de cuatro codigos QR que acompanan el
texto ya mencionado.

Por ultimo, como ya se ha sefalado, esta exhibicidn fue
estructurada metodoldgicamente sobre supuestos de
educacion patrimonial con un sentido didactico que es
analizado en el texto de Fernanda Venegas, jefa del area
de Educacion, Mediacién y Ciudadania del MHN.

Con este objetivo, este catdlogo es acompanado de un
compilado de mas de 100 archivos y fuentes historicas,
provenientes de distintas instituciones que colaboraron
en esta exposicion. Algunos han sido desclasificados
recientemente, otros llevan anos siendo leidos y releidos,
sin embargo hoy, 50 afos después, todos ellos son
publicos y estan disponibles para ser consultados.

La publicacidon de estos documentos en formato

digital es uno de los principales aportes que nuestro
Museo ha querido entregar al pais en el marco de esta
conmemoracion. Los y las chilenas podran encontrarlos
alojados en nuestra pagina web (www.mhn.gob.cl),

o acceder a ellos a través del codigo QR que sigue a
este parrafo. Esperamos que estos documentos sean
consultados por el publico general, asi como también
por estudiantes, profesores y profesoras, y usados como
material didactico en las salas de clases de nuestro pais.
De esta forma, el Museo Historico Nacional contribuye a
la ensenanza de la historia y a la formacién ciudadana de
las futuras generaciones.

]
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Exhibicién 50 afos
después. Golpe en la
memoria, septiembre
de 2023.

Fotografia Museo
Histdrico Nacional.

https://www.mhn.gob.cl/exposiciones—temporales/
finalizada-50-anos-despues-golpe-en-la-memoria
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JPor qué nos interesa seguir
viviendo en democracia?

En las Ultimas décadas, las democracias latinoamericanas
y europeas han experimentado altos indices de
insatisfaccion respecto del sistema politico y la forma
de convivencia social. Tal como refleja el Ultimo informe
de 2023 elaborado por Idea International (Institute of
Democracy and Electoral Assistance), existen signos de
este debilitamiento como, por ejemplo, la disminucion
de la participacion electoral; una persistente critica a
las instituciones, entre ellas, al Estado, al Congreso y
los partidos politicos; la persistencia de populismos,

asi como el alza de la desconfianza y la sensacion de
inseguridad (International Institute of Democracy and
Electoral Assistance, 2023). Por su parte, los informes
que realiza el Programa de las Naciones Unidas para el
Desarrollo (PNUD) sobre la situacidon en América Latina
son consistentes en demostrar signos de una “baja
intensidad” en el compromiso de la poblacion con los
principios, valores y practicas democraticas, con agudeza
entre las personas de 18 a 25 anos, para quienes las
democracias son consideradas como algo “constituido”,
“heredado” vy, por tanto, de escaso compromiso con su
desarrollo (Programa de las Naciones Unidas para el
Desarrollo, 2024).

De los datos anteriores, se suele inferir que la desafeccion
de la juventud con el sistema democratico se explica,

en parte, por considerarse escasamente reconocido por
ciudadanos y ciudadanas. De acuerdo a sus propios
testimonios, recogidos por entrevistas realizadas en 2023
a lo largo de Chile por el MHN y el programa CECREA del
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, la

democracia es una forma de gobierno y una comunidad
politica. Manejan una definicidn procedimental sobre
ella, asociada a la idea de “tomar decisiones mediante la
votacion, lo cual no siempre funciona”, se refieren a “una
forma justa y conveniente para vivir en armonia”, basada
en derechos como “la libertad, la igualdad y la justicia

social”, con instancias de participacidn y pertenencia, “ser
parte de algo, quizas en especifico de la sociedad, ser

escuchado y tomado en cuenta”.

Sin embargo, matizan, y sentencian que la democracia

es “una palabra no mas”, es “problematica” y es
“polémica”. Las razones son difusas. De hecho, en 2020,
los resultados del Informe de Satisfaccion Global con la
Democracia indicaron que en los ultimos anos la juventud
chilena se ha sentido desautorizada de construir una
narracion histdrica sobre el golpe de Estado y la dictadura,
por no haberlo experimentado en primera persona
(Corporacion Latinobardmetro, 2020). En efecto, cuando
hablan del gobierno de la Unidad Populary el quiebre de
1973, reproducen memorias cercanas, generalmente de
familiares; aqui algunos ejemplos:

Mi abuela no me quiso contar mucho sobre eso. Sobre
la vez que tuvo que hacer una fila interminable para
conseguir pan que no llegaba a ser mas de un kilo. En
ese instante estaba con sus dos hermanos pequenos,
de no mas de quince anos, mi bisabuela, y al llegar al
final se acab¢ el pan (Estudiante de ensefanza media,
Liceo Pedro Prado).
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Mi abuela me contaba como era esto de hacer la fila
para sacar un pollo, para sacar comida porque al final
de cuentas ellos tenian unos tickets. [...] Mi bisabuelo,
que era militar, decia que lo que ocurri6 tenia una
justificacion (Estudiante de ensefanza media, Liceo 1).

Mi abuela me contaba que ella vivido mejor en la
dictadura que en el gobierno de Allende, aunque la
dictadura y el golpe de Estado fue gracias a las armas
y se perdio la libertad de expresién (Estudiante de
ensefanza media, Colegio Sagrados Corazones de
Manquehue).

Fueron las denuncias de violaciones a los Derechos
Humanos cometidas por el régimen. Soy extranjera
pero me han hablado sobre la dictadura y me han
dicho que fue muy fuerte para las personas y hubieron
muchas muertes (Estudiante de ensefianza media,
Liceo Pedro Prado).

Me contaron lo normalizado que estaba el toque de
queda, detenciones, desapariciones y las muertes, que
los medios manipulaban las noticias al beneficio de la
dictadura (Estudiante de ensefianza media, Liceo 1).

No tuvo ningun familiar que fue detenido. Igual
hemos tenido conflictos con él porque hoy llega a
ser un poco de broma, pero cuando hablamos de
este tema en especifico, se pone tensa la mesa. [...]
Mi papa, al contrario, me contd llorando en diversas
ocasiones sus traumas, por ver a sus papas saliry
tener terror de que no vuelvan por los ruidos afuera
de su casa (Estudiante de ensefianza media, Liceo
Cervantes).

Me han contado sobre la separacidn entre ricos y
pobres, ya que se llevaban a la gente de escasos
recursos hacia las poblaciones. Entre esas personas
estaba mi abuela quien vivia en Las Condes y se la

llevaron a la poblacion La Bandera en San Ramodn
(Estudiante de enseflanza media, Liceo 1).

Tal como revelan sus palabras, los y las jovenes se
identifican con el quiebre de la democracia a través de

las opiniones de conocidos. Saben parcialmente lo que
ocurrié, toman postura frente a los hechos, en algunos
casos con cierta lejania frente a sus consecuencias,
aunque reconocen de forma unanime la existencia de
violaciones a los Derechos Humanos, y su condena es
compartida. Ello evidencia que la memoria no es solo lo
que recordamos, sino también los relatos que heredamos
y, por tanto, es fundamental comprender que, hayamos
vivido o no en primera persona los hechos del pasado,
toda persona elabora una interpretacion sobre ellos. Tener
conciencia de este proceso cognitivo promueve el sentido
de pertenencia a las comunidades con las que nos
identificamos, lo que es relevante para el fortalecimiento
de nuestra experiencia democratica.

¢Qué define a la democracia?

La democracia es nueva en la larga historia de la
humanidad. En su versién moderna, es un fenémeno
reciente, que tiene poco mas de 200 anos. El origen de
la palabra proviene del griego antiguo y significa que el
pueblo gobierna. Hay muchas formas de comprenderla
porque hay variadas formas de practicarla, pero lo

que la caracteriza como forma de gobierno es que las
decisiones colectivas que afectan a todos los miembros
del grupo se toman entre muchas personas, por acuerdos
y procedimientos como las elecciones, y sin violencia.
Eso quiere decir que nadie puede arrogarse el poder de
mandar sin el consentimiento de los demas, ni heredarlo,
porque el poder no es propiedad de nadie, y tiene como
limite el Estado de derecho. Para que esto ocurra, el
Estado debe proteger los derechos de libertad e igualdad
de sus miembros, deben existir elecciones periddicas,
partidos politicos fuertes, y una sociedad civil sélida,



auténoma e informada. La democracia es una forma de
gobierno y convivencia, en que las personas conviven
como iguales, aunque en los hechos puedan no serlo. De
acuerdo a los testimonios de la juventud entrevistada,
los principales conceptos asociados a democracia son:
pluralidad, convivencia, respeto, entre otros, como se
aprecia en la imagen.

La democracia en Chile

En Chile, durante el siglo XX, la historia de la democracia

es la de un sistema que incluyd solo a unos pocos, y entre

esperanzas y dolores, extendio derechos y participacidon
a nuevos grupos sociales. Un periodo que, a pesar de ser

Deberes

Ley rcomUn

Empatia

institucionalmente estable, enfrentd un escenario social
cada vez mas conflictivo, agravado por la dificultad de
sostener el crecimiento econdomico. Se generd un clima de
tensién politica, exclusiones e intolerancia, que deteriord
la paz social en un mundo ideologizado por la Guerra Fria.

En las siguientes paginas, presentamos cincuenta hitos y
procesos que marcaron la historia de la democracia chilena
durante este periodo, desde la crisis del parlamentarismo
ocurrida en la década de 1920, hasta los Ultimos intentos
de didlogo en los dias previos al golpe de Estado.

Respeto

Alternancia en el poder
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Fiesta de la primavera
1928
MHN FC-576




La Constitucion de 1925

Los militares en el poder exigieron una nueva
Constitucion como solucion a la crisis
parlamentaria. Llamaron al presidente Arturo
Alessandri Palma a retornar del exilio y liderar
su redaccion. El texto reinstaurd un Estado
presidencialista, ahora laico, con un congreso
bicameral, un sistema electoral proporcional
y un claro sello democratico, reflejo de las
demandas de representacion y derechos de
nuevos grupos sociales, como los estratos
medios. Su promulgacion fue precedida por un
plebiscito que registrd un 43% de apoyo.

Arturo Alessandri Palma en la
lectura de la nueva Constitucion
1925

MHN FC-2426

Crisis del
sistema parlamentario

Desde inicios del siglo XX, amplios sectores
cuestionaron el liberalismo y la democracia
oligarquica.

El golpe militar de octubre de 1924 fue una
reaccion al agotamiento del parlamentarismo y
el descrédito de los partidos politicos, muy
alejados de los problemas sociales. En diciembre
del mismo ano murié el lider sindical Luis
Emilio Recabarren, cuyos masivos funerales
simbolizaron la fuerza del movimiento obrero y
el sindicalismo, identificados con una ideologia
y lenguaje revolucionario tras la influencia de la
Revolucion Rusa.

Luis Emilio Recabarren y delegados
al Congreso de la F.0.C.H.

1919

MHN Fa-004614




Modernizacion del Estado

El gobierno autoritario de Carlos Ibafez del
Campo (1927-1931) modernizé al Estado.
Desarrollé un ambicioso plan de obras publicas y
dio énfasis a la fiscalizacion a través de una nueva
Contraloria General. Fundd una policia nacional

al constituir Carabineros de Chile, y también la
Fuerza Aérea de Chile, cuya responsabilidad inicial
fue abrir la primera aerolinea nacional: LAN-Chile.
Este “nuevo Chile”, de altos estandares de
moralidad publica y “regeneracion social”, tuvo

el costo de la represion y la postergacion de las
demandas sociales.

Avion de la Linea Aérea Nacional
1930

Donacion Marcelo Corvalan Masson

MHN Fa-004251

Inestabilidad politica

Entre 1924 y 1932, vivimos dos golpes de
Estado, tres elecciones presidenciales, una
dictadura, y una efimera Republica Socialista.
La crisis econdmica de 1929 elevd la cesantia,
la inflacion, y provoco una ola de protestas. La
caida de Carlos |bafez en 1931 sacd a la luz las
tensiones sociales y aglutind a un movimiento
civilista de profesionales, sectores medios

y guardias civicas, que intentaron restituir

el Estado de derecho y hacer regresar a las
Fuerzas Armadas a sus cuarteles.

Milicias Republicanas
1930
MHN S-000109






Restitucion del
Estado de derecho

En 1932, un nuevo triunfo del presidente

Arturo Alessandri Palma restituyd el Estado de
derecho en Chile al implementar plenamente

la Constitucion de 1925. Se inicié un periodo

de estabilidad institucional y expansion de la
tradicion democratica. El Congreso volvio a
sesionar, ahora fraccionado en muchos partidos, y
se desenvolvid una algida competencia partidista,
con un factor novedoso: la instalacidon de una
izquierda antifascista, que a partir de mediados de
siglo radicalizé sus posiciones.

Arturo Alessandri Palma y
su gabinete

04-1934

Donacion sucesion Matte Alessandri
MHN Fc-002466

Sufragio femenino

Las mujeres lucharon arduamente por
conseguir derechos politicos en Chile.

En 1934 lograron el voto municipal, y en
1949 el presidencial y el parlamentario. En la
eleccion de 1952 votaron por primera vez a un
presidente, aunque solo se inscribié un 29%
de ellas. Esta participacion en el sistema de
partidos las llevo a cargos de representacion
populary a la toma de decisiones politicas,
aumentando el padrén electoral y su
incidencia en el debate publico.

Elecciones municipales
Zig-Zag Pool fotografico

1941

Archivo Zig-Zag/Quimantu
MHN FB-12325



El Frente Popular

En 1936 se constituyd el Frente Popular, un bloque

de partidos de izquierda que, influenciados por los
Frentes Populares europeos y su aversion al avance del
fascismo, reunié a comunistas, socialistas, radicales,
demacratas, radicales-socialistas y la Izquierda
Nacional. En las elecciones presidenciales de 1938, la
matanza de estudiantes del Movimiento Nacional-
Socialista ocasionada por el gobierno debilitd la
candidatura oficialista, y llevd a La Moneda al radical
Pedro Aguirre Cerda. Por primera vez, se instalaba en el
poder una configuracion politica de izquierda.

Gira presidencial de Pedro Aguirre
Cerda. Visita a Talcahuano
Presidencia de la Republica

11-1939

Donacion Diego Montt

MHN AF-341-0123

El siglo de la clase media

La clase media se consolidé como un sector
que, aunque socioecondomicamente era muy
heterogéneo, compartia una identidad cultural

y un proyecto politico. Su conformacion fue el
resultado de la urbanizacidn, la escolarizacion
publica, el crecimiento de la burocracia estatal,
entre otros. Grupos de profesionales, empleados,
pequenos comerciantes y funcionarios publicos,
demandaron al Estado mayor industrializacion e
intervencion en materias sociales y econdmicas.
Hacia mediados de siglo, representaba un quinto

de la poblacion.

Boliche de barrio
Miguel Rubio Feliz

1971

Archivo Zingag/Quimantu
MHN FC-8526
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Nino sintonizando radio en
Fundacion Mi Casa
Marcos Chamudes Reitich

Ca. 1950

Donacion Gloria Labarca Vergara de
Alvarado. Legado testamentario de
Marcos Chamudes

MHN AF-49-761




Estado de bienestar

La conformacion de un Estado de bienestar
cobro relevancia durante la grave crisis
econdmica de los afos veinte, pero no fue hasta
los afnos cuarenta que logré un impacto

mayor en la poblacién. Siguiendo el modelo
europeo, entre 1925 y 1960 el desembolso fiscal
aumento de 12% a 39% en materias sociales,

se promulgaron leyes previsionales, y nuevas
instituciones sanitarias y asistenciales
promovieron la accion del Estado en el apoyo de
la situacion econdmica y social de la poblacion.

Campana contra el tifus

Miguel Rubio Feliz

1939

Donacion Benedicta Villarroel de Rubio
MHN N-004300

Industrializacion por
sustitucion de importaciones

Las consecuencias de la crisis de 1929 abrieron

el debate sobre la dependencia de Chile de los
mercados extranjeros y la necesidad de generar

un nuevo modelo econdmico. Para enfrentar el
subdesarrollo, el Estado empujé un cambio liderado,
desde 1939, por la Corporacion de Fomento de la
Produccién (CORFO), y la Comisién Econdmica para
América y el Caribe (CEPAL), instalada en Chile desde
1947. Se priorizo la industrializacidn y la produccion
mediante un modelo proteccionista, con una fuerte

inversion e intervencion estatal.

Trabajador Mademsa
Zig-Zag Pool fotografico
1958

Archivo Zig—Zag/QuimantL’j
MHN FB-12573
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Reformas
constitucionales

Durante la primera mitad del siglo XX el Estado crecié en alcance
y simbdlicamente. Los grandes desafios sociales se abordaron

a través del fortalecimiento y la creacion de instituciones
auténomas. Ejemplo de ello fue la fundacion del Banco Central
en 1925, que encargado de la emision de billetes convertibles,
tuvo como principal objetivo reestructurar el sistema monetario.
También la Contraloria General de la Republica, la que con rango
constitucional desde 1943, fiscaliza hasta hoy el ingreso y la

inversion de los fondos fiscales.

Vista del edificio del
Banco Central de Chile
Zig-Zag Pool fotografico

1962

Archivo Zig-Zag/Quimantu
MHN FC-8873

Chile, pais de poetas

Casi al término de su intensa vida intelectual, en 1945,

Gabriela Mistral recibio el Premio Nobel de Literatura. Maestra

de escuela y poeta, era reconocida universalmente por su obra
literaria de gran envergadura. De paso, hizo de Chile el primer
pais latinoamericano en contar con la distincion. En 1971, Pablo
Neruda, el “poeta de la humanidad violentada”, también recibio el
Premio mientras era embajador de Chile en Francia. Por ello, fue
homenajeado en el Estadio Nacional en diciembre de 1972.

Gabriela Mistral recibiendo
el Premio Nobel

1945

MHN FC-885



Guerra Fria

Fue un conflicto ideoldgico internacional que HE' . ﬁ "—I‘l“m\ . "] 1 l li‘ i | ‘ u #‘]
desde 1945 enfrentd al mundo en dos proyectos ‘ t‘\‘"‘iiv "\ = -’\ F F m“l' l ﬁ
contradictorios, socialismo y capitalismo. Esta pugna i \ L ¢ i l |- HI
global afectd a la politica interna latinoamericana y L] -
chilena. Alertado por el éxito guerrillero en América
Latina, Estados Unidos infundié la idea del enemigo i.l AT
interno comunista, principalmente a través de la MARXISM
instruccion militar e ideoldgica impartida por la
Escuela de las Américas. Asimismo, incentivo y

financio golpes de Estado para derrocar gobiernos
en Argentina, Uruguay, Bolivia y Chile, entre otros.

Libreria de Ciencias Sociales
Carlos Tapia

1971

Archivo Zig—Zag/QuimantL’j

MHN FC-8536

Persecucion al
Partido Comunista

La Guerra Fria radicalizé posiciones hacia

el comunismo. Este era una fuerza politica
nacional que formaba parte de una
organizacion internacional, cuya finalidad era
la transformacion revolucionaria. Hacia 1947
habia ganado terreno electoral en el gobierno
de Gabriel Gonzalez Videla.

En 1948, el giro anticomunista del presidente,
proscribié al Partido Comunista. Por diez afos,
alrededor de 23.000 personas perdieron sus
derechos y fueron perseguidos. Entre ellas,

el poeta Pablo Neruda.

Hallazgo de imprenta clandestina
comunista

Miguel Rubio Feliz

1949

Donacion Benedicta Villarroel de Rubio
MHN N-002119
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Declaracion Universal de Derechos Humanos

Tras la Segunda Guerra Mundial, en 1948 la Asamblea General de las Naciones Unidas aprobd la
Declaracién Universal de los Derechos Humanos. Se establecio que “la libertad, la justicia y la paz

en el mundo tienen por base el reconocimiento de la dignidad intrinseca y de los derechos iguales e
inalienables de todos los miembros de la familia humana”. Entre estos, se cuentan el derecho a la vida,
la libertad, la seguridad, el libre pensamiento y la igualdad ante la ley.

Retrato de escolares
Zig-Zag Pool fotografico
1969

Archivo Zig-Zag/Quimantu
MHN FC-8238



Grupos de baile

Alfredo Molina La Hitte

1955

Donacion Maria Cristina Peldez de
Molina

MHN 55.3.0143
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Una nueva sociedad urbana

La urbanizacidn avanzd rapido y cambid el patron
de asentamiento de la poblacidn y sus formas

de vida. En el Censo de 1952, por primera vez los
habitantes urbanos superaron con creces a los
rurales, en una relacion 60/40.

El proceso ya se habia anunciado desde 1930,
pero ahora se intensificarian los problemas de
planificacion urbana, la precarizacion de los
servicios, la falta de viviendas, y la contaminacion.

Edificio Falabella en calle Ahumada
1952

Donacion Luis Baguedano

MHN FC-6544

Consolidacion de
una cultura de izquierda

Tras el triunfo presidencial de Ibanez en 1952, la
izquierda comenzo una reconstruccion estratégica,
con miras a recobrar el protagonismo alcanzado

con el Frente Popular. A pesar de sus diferencias, se
unificé en el Frente Revolucionario de Accion Popular
(FRAP), que desde 1956 se constituyd como un polo
politico de linea marxista. En las elecciones de 1958,
su candidato, Salvador Allende, obtuvo un resultado
positivo inesperado, e hizo de la construccion del
socialismo por vias institucionales una opcion real.

Pleno comunista en el teatro
Caupolican

Zig-Zag Pool fotografico

1958

Archivo Zig—Zag/QuimantL’J

MHN FB-13656




Cambios demograficos

A partir de 1940, la expansion
del sistema publico de salud y
los avances médicos redujeron
la tasa de mortalidad y
aumentaron la esperanza de
vida. Asimismo, el impacto

de la mayor escolarizacion,

el trabajo, la urbanizacion y

el acceso a nuevos métodos
anticonceptivos disminuyeron
la fertilidad femenina.

Entre 1965 y 1970 la tasa de
natalidad bajé en un 15%. Aun
asi, seguin los censos, el pais
creci6 de 6.081.931a 9.569.631
habitantes en el periodo

Consultorio
Archivo Zig-Zag/Quimantu
MHN FA-13632
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Precarizacion de
las condiciones de vida

A pesar de las medidas proteccionistas y los
derechos sociales, los bajos salarios, alta inflacion
y el déficit habitacional levantaron estallidos de
descontento duramente reprimidos por el Estado.
En 1949, el alza del pasaje del transporte publico
desencadend la “Revolucién de la Chaucha”, y

en 1957 se elimind la fijacion de los precios en
algunas areas, desatando la “Batalla de Santiago”.
Ese mismo afio, el movimiento de pobladores
protagonizé la “Toma de La Victoria”, una de las
primeras ocupaciones urbanas en la historia de Chile.

Huelga de la Chaucha
1949

Archivo Zig—Zag/QuimantL’J
MHN FA-14772

34

Bohemia y vida nocturna

Desde los inicios del siglo, los bares y cafés
albergaron una intelectualidad bohemia que reunié
a escritores y artistas. Bares como Las Torcazas y
cafés como El Miraflores, acogieron a los grandes
poetas del siglo, como Vicente Huidobro y Manuel
Rojas. Se multiplicaron los espectaculos y pefias
folcldricas, a los que asistieron nuevos actores.
Destacaron por su popularidad el Teatro Opera en
Santiago y el Teatro Avenida de Valparaiso, en los
que se presentd la iconica compaiia de revistas
Bim Bam Bum.

Bar Black and White
Pedro Gonzdlez

1971

Archivo Zig—Zag/Quimantu
MHN FB-10842




La fuerza del
sindicalismo

Durante el siglo XX, el sindicalismo se
consolidd con gran poder de movilizacion.
Si para 1932 solo un 3,5% de los
trabajadores estaban sindicalizados, en
1973 ascendio a un 30%.

En 1953 bajo el liderazgo de Clotario
Blest, se fundd una nueva organizacion
obrera, la Central Unica de Trabajadores
(CUT). Cercana a los partidos Comunista y
Socialista, reunid a grandes organizaciones
sindicales, y canalizé a las fuerzas
reivindicatorias previamente divididas.

Dirigentes de la CUT
1955

Archivo Zig-Zag/Quimantu
MHN FB-11989
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Transformacion del
sistema de partidos

En el gobierno de Carlos Ibanez el electorado
mostré desinterés y los partidos signos de
agotamiento. Sin embargo, al finalizar la
década se inicidé un proceso de transformacion
en el sistema partidario. La fundacion del
FRAPy la DC alineé la politica en tres grandes
bloques: la izquierda marxista, la derecha, y
un nuevo centro politico, que desplazaria al
Partido Radical y a la necesidad de concretar
alianzas electorales para triunfar.

Campana presidencial 1958
1958

Donacion Blanca Tejos M.

MHN FC-1330

La DC y el centro politico

El Partido Demdcrata Cristiano (PDC) se fundd en
1957 reuniendo a los conservadores socialcristianos

y un grupo de ibanistas, alrededor de un proyecto de
regeneracion de la sociedad y cambios incrementales.
Surgioé como una tercera fuerza, entre derecha e
izquierda, pero muy rapido aspird a convertirse en un
partido mayoritario, despertando una movilizaciéon
extraordinaria entre la “Patria Joven”.

Junta General del Partido DC
F. De Silvestri

1971

Archivo Zig—Zag/Quimantu

MHN FC-10138




La derecha en el poder

En 1958, con el triunfo del presidente Jorge
Alessandri Rodriguez, se instalé el “gobierno
de los gerentes”, el que desplegd un programa
economico de caracter liberal. Conto con el
apoyo de la Alianza para el Progreso y de
Estados Unidos. Sin embargo, el éxito de la
izquierda en las elecciones parlamentarias de
1961, frustrd el apoyo del Congreso y dificulto el
desarrollo del gobierno.

Presidente Jorge Alessandri
en Washington

1962

Donacion Sucesion Matte Alessandri
MHN FC-11526

Ampliacion del
padron electoral

Entre 1958 y 1970 se derribaron las ultimas barreras
para ejercer el voto de forma masiva. Se establecio la
Cédula Unica Electoral para la prevencion del fraude
y el cohecho, se rebajo la edad de votacion a 18 ainos,
y se incluy6 a personas ciegas y analfabetas. Entre
1969 y 1973, el padron crecid en un 38,9%.

Ademas, en 1966 mediante la ley 16.441 se

otorgo la ciudadania chilena al pueblo Rapa

Nui, permitiéndoles votar y tener cargos de
representacion.

Estudiantes secundarias que votan
por primera vez

Miguel Rubio Feliz

1970

Archivo Zig-Zag/Quimantu

MHN FC-8767




Ramadas en Linares

E. Maturana

1963

Archivo Zig-Zag/Quimantu
MHN FB-12641




La contracultura juvenil

La transgresion a los canones sociales y
culturales embriagd a la juventud. La libertad y
rebeldia transformaron las modas, estéticas y
consignas. Las mujeres lideraron las primeras olas
feministas, mientras la pildora anticonceptiva
representd una revolucion sexual. El movimiento
hippie y la Nueva Cancién Chilena se enfrentaron
a las rigidas estructuras adultas y a la Guerra Fria,
reivindicando lo latinoamericano, con un fuerte
compromiso por los cambios sociales.

Victor Jara

F. De Silvestri

1968

Archivo Zig-Zag/Quimantu
MHN FB-13495

El compromiso de
la Iglesia catolica

El liderazgo del cardenal Raul Silva Henriquez,
apoyado por las ideas reformistas del Concilio

de Vaticano Il (1962-1965), y el trabajo pastoral
con la pobreza, volco a los catdlicos a realizar
transformaciones estructurales para enfrentar
los problemas sociales y econémicos del
subdesarrollo. Esto fue apoyado por un recambio
generacional de la jerarquia eclesiastica chilena,
que incluy? la llegada de sacerdotes de ideas
progresistas.

Caritas Chile entrega alimentos
Zig-Zag Pool fotografico

Ca. 1960

Archivo Zig-Zag/Quimantu

MHN Fa-013897
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La irrupcion de la television

El Mundial de futbol de 1962 impulsé con fuerza a la television
chilena. Los programas Sabados Gigantes (1962-2015) y MUsica
Libre (1971-1975), entre otros, transformaron las tardes con sus
caracteristicos espectaculos, musicales y concursos.

Prensa escrita, radio y television fueron medios de comunicacion
masiva que tuvieron un rol fundamental en el debate politico,

sobre todo durante las campanas electorales.

Vagancia infantil
José Carvajal

06-06-1971

Archivo Zig-Zag/Quimantu
MHN FC-8973

CHIL :,

Cuba y el debate sobre
la revolucion

Desde 1959, el triunfo de la Revolucion Cubana de Fidel Castro
provoco unidad y tensidn en la izquierda chilena. El entusiasmo
antimperialista fue inmediato, no obstante, sus politicas internas
luego despertaron criticas.

La figura del Che Guevara en los anos sesenta avivo la idea

de la revolucion armada. En 1967 el Partido Socialista polarizé

su posicion respecto a los medios para hacer la revolucion,
mientras el Partido Comunista apoyd a Salvador Allende en la via

democratica.

Bienvenida a Fidel Castro
Quimantu Pool Fotografico

1971

Archivo Zingag/Quimantu

MHN FB-15277



Una derecha unificada

Juventud conservadora en

su aniversario celebrado
en Vina del Mar

Raul Galdédmez

1955

Archivo Zig-Zag/Quimant
MHN FB-13661

A partir de 1960 la derecha perdié liderazgo en el Congreso, al punto de casi
desaparecer en las elecciones de 1965. Un afio después, los partidos Liberal,
Conservador Unido y Accidon Nacional se fusionaron en el Partido Nacional.
Este era un partido confrontacional, cuyo objetivo fue establecer una
“democracia orgdnica” apoyada en la unidad de la nacidn, las instituciones
republicanas, las libertades esenciales y econdmicas, y la propiedad privada.
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La Revolucion en Libertad

En 1964 la Democracia Cristiana llegé al poder
con Eduardo Frei Montalva (1964-1970). Su
triunfo ocurrié en un ambiente de fuerte presidon
internacional e intervencion de Estados Unidos.
El programa de gobierno propuso realizar una
revolucion en democracia: grandes reformas
econdmicas en sectores claves para el desarrollo,
como la mineria y el agro, la redistribucién del
ingreso, la participacion politica de los sectores
excluidos por medio de su organizacion social, y
politicas publicas de educacién, vivienda, salud y
seguridad social.

Discurso de Eduardo Frei Montalva
en el parque 0'Higgins

1963

MHN FC-902
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Reforma educacional

En 1965, bajo el liderazgo del ministro Juan Gémez
Millas, se reestructurd el sistema educativo para
aumentar las oportunidades, prevenir la desercion
escolar, y garantizar una educacién minima a la
poblacion. Se introdujeron tres niveles: parvulario,
primario y medio, este ultimo con un ciclo diferenciado
cientifico-humanista o técnico-profesional, que
concluiria en la educacién superior. Durante el gobierno
de Frei Montalva, la cobertura escolar primaria alcanzé
practicamente a la totalidad de la poblacion, creciendo,
ademas, la matricula del nivel superior.

Estudiantes en sala de clases
1965

Archivo Zig-Zag/Quimantu

MHN FC-11633



Movimiento campesino y
sindicalizacion

Aun cuando las primeras reivindicaciones del
sector rural datan de comienzos del siglo XX,
los campesinos asumieron un rol politico
relevante con el impulso de la reforma agraria
desde 1962 vy, sobre todo, después de la

Ley de Sindicalizacién Campesina de 1967
promulgada bajo el gobierno de Eduardo Frei
Montalva. En tan solo tres afios se pasé de 211
sindicatos a 632.

Manifestaciones campesinas
Miguel Rubio Feliz

1947

Donacion Benedicta Villarroel de Rubio
MHN N-003845

Reforma universitaria

En 1967, las manifestaciones de los estudiantes
de las universidades catdlicas de Valparaiso y
Santiago demostraron su fuerza social como
actor politico. Criticos del caracter elitista

de la enseianza, se movilizaron por un mayor
compromiso social, y reclamaron participacion en
el gobierno universitario. En junio de ese mismo
ano, la toma de la Casa Central de la Universidad
Catdlica fue un hecho inédito, que terminé con
la salida del rector. La reforma universitaria se
replicd en otras instituciones del pais.

Marcha de universitarios frente a
la Universidad de Chile

1967

Donacion Blanca Tejos M.

MHN FC-1325




Reforma agraria

Iniciada en 1962, el gobierno DC profundizo el
proceso para modernizar la produccidn y avanzar
hacia un “socialismo comunitario”. Los anhelos de
propiedad de los campesinos se confrontaron con
la defensa de la tierra que hizo la derecha, uno de
los fundamentos de su poder.

El gobierno de la Unidad Popular continué

este proceso, aumentando de 3,4 millones de
hectareas a 10 millones entre 1970 y 1973. No
obstante, en 1972 promulgd una ley para proteger
las tierras comunitarias indigenas.

Reforma agraria en Curico
Revista Ercilla Pool fotografico
1965

Archivo Zig-Zag/Quimantu

MHN FB-11321

Chilenizacion del cobre

Para el presidente Frei Montalva, el cobre era
la “viga maestra” de la economia, y estaba

en manos estadounidenses. El gobierno
planted tener participacion en su produccion
y propiedad a través de empresas mixtas, con
el control del Estado chileno. Esa fue la
chilenizacién del mineral, para luego apuntar a
una nacionalizacién pactada.

Eduardo Frei Montalva
firma convenio del cobre
Zig-Zag Pool fotografico

1969

Archivo Zingag/QuimantL'J
MHN FB-12645



La promocion popular

Con el objetivo de conformar una amplia base
de apoyo al proyecto DC, el partido promovio un
sentido comunitario entre grupos marginados. A

través de la Ley de Promocion Popular de 1968,

se institucionalizaron organizaciones en todos

los niveles. Se crearon miles de juntas de vecinos,
centros de madres y clubes deportivos, entre otros.
Para 1969, casi dos millones de chilenos y chilenas
participaban en alguna organizacion civil.

Centro de Madres
Rodolfo Saavedra Gonzélez
1971

Archivo Zig-Zag/Quimantu
MHN FB-13423

Violencia y confrontacion

Grupos de izquierda y derecha se enfrentaron en
tomas de terreno, fundos, huelgas, protestas y
fabricas. En 1965 nacié el Movimiento de Izquierda
Revolucionaria (MIR), de inspiracion castrista y
guerrillera, y en 1969 la Vanguardia Organizada del
Pueblo (VOP). Por la derecha, surgié el Movimiento
Nacionalista de Patria Libertad. En 1971 la muerte
del ex-ministro del Interior, Edmundo Pérez Zujovic,
fue reflejo de una atmosfera de confrontacion dificil
de detener.

Violencia juvenil
Revista VEA Pool fotografico
1967

Archivo Zig—Zag/Quimantu
MHN FB-12402
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Manifestaciones durante
la Unidad Popular

1971

Archivo Zingag/Quimantu
MHN FC-11067

La conformacion de la Unidad Popular

La UP fue una alianza que congregd a partidos marxistas y socialdemdcratas en
sus diversas vertientes. Los unia el anhelo de realizar grandes transformaciones,
pero discrepaban en la forma de realizar el proceso revolucionario para alcanzar una
sociedad socialista. Esta tension fue escalando y desestabilizé la alianza.

La UP estuvo conformada por los partidos Comunista, Socialista, Radical, Social
Demdcrata, Accion Popular Independiente y el recién creado Movimiento de Accidn
Popular Unitaria (MAPU), tras su quiebre con la DC.



Estudiantes en carreras de
balsas en el rio Mapocho
Rodolfo Saavedra Gonzalez

1973

Archivo Zig-Zag/Quimantu

MHN FB-13481
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Salvador Allende
en el poder

Allende triunfé con el apoyo de la DC a cambio
de la firma de un Estatuto de Garantias
Constitucionales. Asi, se instalo la “via chilena”
al socialismo, observada mundialmente porque
llegaba al poder un marxista que aseguraba
mecanismos institucionales, mientras la izquierda
mas radical, influenciada por las revoluciones de
Cuba y China, apoyaba la guerrilla como forma
de acceder al poder. La euforia se apoderd de la
izquierda, asi como el miedo al comunismo se
apoderd de la derecha.

Segundo aniversario de la UP
José Carvajal

1972

Archivo Zig-Zag/Quimantu

MHN Fa-013673

Elecciones de 1970

La campania electoral de 1970 intensifico la
polarizacién. El candidato de la UP fue Salvador
Allende, el de la derecha, Jorge Alessandri, y por la
DC, Radomiro Tomic. Los tres bloques operaron en
medio de enfrentamientos.

Allende y Alessandri obtuvieron las primeras
mayorias. El intervencionismo de la CIA, en alianza
con la extrema derecha, intentd boicotear la
ratificacion de Allende por el Congreso urdiendo un
plan que termind con la vida del comandante en
jefe del Ejército, General René Schneider.

Salvador Allende Gossens tras ser
electo presidente

03-11-1970

Donacion Octavio Cornejo

MHN AF-252-0001




Creacion del Area de Propiedad Social

En diciembre de 1970, se expropid la empresa textil Bellavista Oveja Tomé, la primera
de muchas, para la creacion del “area social” de la economia, parte integral del
programa de gobierno de la Unidad Popular. En este proceso, se llegd a controlar el
80% de las industrias. El programa fue desbordado por los mismos trabajadores para
provocar las expropiaciones, muchas de las cuales fueron objetadas por la justicia.

Huelga obreros Yarur que
exigen la estatizacion
Pedro Gonzélez

1971

Archivo Zig-Zag/Quimantu
MHN FC-12006
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Democratizacion de la cultura

El gobierno de Allende organizé dos grandes proyectos culturales
de indole nacional: el “Tren Popular de la Cultura”, que llevé a
mas de 60 artistas al sur de Chile, y la Editorial Quimantu, que
alcanzo tirajes masivos, lo que acercé la literatura universal,
femenina, adolescente y de revolucionarios pensadores de
izquierda a sectores populares, quienes aino a ano aumentaban

su porcentaje de alfabetizacion.

Venta de libros de la Editorial Quimanta
Rodolfo Saavedra Gonzélez

1972

Archivo Zig-Zag/Quimantu

MHN FC-10265

Nacionalizacion del cobre

Allende decia que “el cobre es el sueldo de Chile”. Su plan era
completar la nacionalizacion total de la Gran Mineria, lo que conté
con el apoyo unanime del Congreso en 1971. La indemnizacion a
las companias extranjeras se calcularia descontando las “utilidades
excesivas” desde 1955. En consecuencia, Chile no debia pagar un
peso, sino recibir cuantiosas sumas. En los hechos, el resultado
fue adverso debido al cierre de mercados, bloqueos y embargos a
empresas mineras, sumado al desinterés en la inversion.

Manifestaciones que apoyan
la nacionalizacion del cobre
Bibi De Vicenzi O.

1969

Archivo Zig-Zag/Quimantu

MHN FB-13070



Crisis economica

La politica econdmica de la UP se basd
en la redistribucidon de ingresos a través
del aumento de salarios, del gasto
publico y de la produccién. EI 1971 el
plan tuvo buenos resultados, pero hacia
1972 la hiperinflacion golped al pais sin
tener reservas y con el Producto Interno
Bruto (PIB) a la baja. El gobierno instalé
Juntas de Abastecimiento y Control

de Precios (JAP) para hacer frente al
desabastecimiento, pero las colas y el
mercado negro acrecentaron la sensacion
de caos.

Filas para adquirir
mercaderia

Guillermo Goémez Mora
1972

Archivo Zingag/QuimantL]
MHN FC-8115
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Movilizacion callejera
de oposicion

Como estrategia opositora, la derecha movilizd

a una ciudadania apolitica por medio de
reivindicaciones concretas. La marcha de las
cacerolas vacias, liderada por mujeres de sectores
medios a fines de 1971, marcé un hecho inédito
por su capacidad de convocatoria. El paro de
camioneros de octubre de 1972, al que se plegé el
comercio y colegios profesionales, fue el hito mas
emblematico de esta forma de protesta.

En respuesta, sectores radicalizados de izquierda
organizaron a los “cordones industriales”, pero el
gobierno optoé por una medida institucional para
restituir el orden: integrd a los militares al gabinete.

Marcha de las cacerolas vacias
Zig-Zag Pool fotografico

02-12-1971

Archivo Zig-Zag/Quimantu

MHN FC-10706

Tension en la UP

El presidente Allende y el Partido Comunista
apoyaron la via democratica e institucional al
socialismo, mientras cada vez mas partidos de

la UP, junto con el MIR, adhirieron a la idea de la
via armada y “desde abajo” como Unica forma de
hacer la revolucién. Asi, postularon la necesidad de
radicalizar la movilizacidon popular. Una instancia
significativa fue la convocatoria a la Asamblea del
Pueblo en Concepcidn en julio de 1972, rechazada
tajantemente por Allende dias después.

Dirigentes del Movimiento de
Izquierda Revolucionaria
1973

Donacion Octavio Cornejo

MHN AF-252-0013
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Tanquetazo

Para 1973, los rumores de un posible golpe de Estado
corrian entre derecha e izquierda. El 29 de junio el
Segundo Regimiento Blindado sacé los tanques a

las calles. El golpe fracasd, dejé 22 muertos, y en
reaccion alento la toma de fabricas. El Congreso no
autorizé el estado de sitio, pero si la Ley de Control
de Armas. Un cambio de gabinete y negociaciones
politicas no mejoraron la situacion del gobierno,
mientras la paralizacién de algunos gremios
acrecentd el descontento.

Militares vigilan

las elecciones parlamentarias
Zig-Zag Pool Fotografico

1973

Archivo Zig-Zag/Quimantu

MHN Fa-013573

El pais dividido en dos

Tras las elecciones parlamentarias de marzo de
1973, la UP aumento su representacion en el
Congreso. No asi la derecha, sin lograr el quérum
para acusar constitucionalmente al presidente.
Los militares salieron del gobierno, mientras

la huelga del Teniente, un nuevo paro de
camioneros y las acciones encubiertas de la CIA,
debilitaron alin mas la situacion econdmica.
Entre tanto, el gobierno promovia el proyecto de
la Escuela Nacional Unificada (ENU), desatando
una gran oposicion entre la derecha, la Iglesia y
las Fuerzas Armadas.

Dirigentes sindicales de
mina E1 Teniente

P. Gonzalez

1973

Archivo Zig-Zag/Quimantd
MHN FC-10171
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Radl Silva
Henriquez

Miguel Rubio Feliz
1963

Donacion Benedicta
Villarroel de Rubio
MHN 63.2.0023

Se frustra el dialogo

Allende y la DC intentaron retomar conversaciones a instancias del Cardenal
Raul Silva Henriquez. Desde ese sector, acusaron que la indecision del
presidente no permitia llegar a acuerdos. Esta apertura al didlogo se

vio frustrada por la declaracion de una mayoria parlamentaria sobre la
inconstitucionalidad del gobierno, a lo que la Corte Suprema agregd que no
acataba las resoluciones judiciales.

Allende busco legitimar su gobierno con el apoyo popular. Hay voces que
sefalan su intencion de convocar a un plebiscito.









Palacio de

La Moneda
Domingo Juan Politi
Donati

Santiago, 1973

Donacién Andrés Urrutia
MHN FC-8183

11 de septiembre de 1973

El golpe de Estado del martes 11 de septiembre se

inicié con la sublevacion de la Armada en Valparaiso. El
presidente Salvador Allende, democraticamente elegido
tres anos antes, dio cinco discursos radiales entre las 7:55
y las 9:10 horas. Para las 11:00 de la manana las ciudades
de Concepcidn, Antofagasta, la mina de Chuquicamata,
La Serena, San Antonio, Rancagua, San Fernando, Talca,
Temuco, Valdivia, Puerto Montt y Punta Arenas estaban
bajo el control militar. Solo quedaba Santiago.

Las radios partidarias del gobierno de la Unidad Popular
fueron destruidas. Dos aviones bombardearon la casa de
gobierno, la que desde 1845 acogid a los mandatarios del
pais. Veinte bombas impactaron el Palacio de La Moneda
por quince minutos.

¢Cuantos anos pueden durar quince minutos?

Existen muchas formas de contar esta historia, contenida
en objetos patrimoniales que hoy resguarda el Museo.

Una de ellas es la historia de lo que ocurrié en el Palacio
de La Moneda con el equipo de asesores del presidente
Salvador Allende. La balaustrada, perteneciente al edificio
de La Moneda, fue derribada por las bombas y expresa
los momentos de incertidumbre, resistencia y derrota

del grupo de funcionarios y asesores mas cercanos al
presidente Salvador Allende, quienes intentaron combatir
la asonada militar sin grandes posibilidades. El socidlogo
y miembro del Centro de Estudios Nacionales de Opinidn
Publica (CENOP), organismo que asesoraba directamente
al presidente Allende, Claudio Jimeno estuvo en La
Moneda la manana del 11 de septiembre de 1973, y hoy,

50 ainos después, su hijo, el abogado Cristébal Jimeno,
narra su historia:

El 11 de septiembre de 1973 los militares, cuando se

dio el golpe de Estado y el asalto a La Moneda, los
militares detuvieron a 46 personas que se encontraban
en el palacio, mientras salian por la puerta de la calle
Morandé 80 llevando una bandera blanca. La Moneda
ya habia sido bombardeada, y en ese minuto estaba en
llamas y ellos habian sido los que decidieron quedarse
hasta ultimo minuto con el presidente Salvador
Allende. Entre ellos estaba mi padre, Claudio Jimeno
Grendi, tenia 33 anos era socidlogo de la Universidad de
Chile donde también era profesor y estaba terminando
su doctorado [...] Asesoraba directamente al presidente
Allende en materias de opinién publica [...] El grupo

de detenidos de La Moneda fue un objetivo claro y
especifico de la inteligencia militar, incluso antes del
golpe. Se habia tomado de antemano la decision de
encontrarlos, secuestrarlos, interrogarlos, torturarlos y
asesinarlos haciéndolos desaparecer [...].

Dos dias después, el 13 de septiembre los subieron
como bultos a un camion, no podian hacerlo por sus
propios medios ya que estaban amarrados de pies

y manos con alambre. El destino fue el campo de
entrenamiento que el regimiento Tacna tenia en el
recinto militar de Peldehue. Ahi fueron asesinados,

uno a uno, por un pelotdn de civiles y militares. Sus
cuerpos fueron removidos cinco anos después, en 1978
y llevados a un destino desconocido. Salvo algunos
minimos restos dseos, no se les ha encontrado hasta

el dia de hoy. (Entrevista a Cristobal Jimeno, Museo
Histdrico Nacional, 2023)
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Hacer publica esta historia tomd mas de tres décadas a su
familia. Cristobal Jimeno, uno de sus dos hijos, hoy de 52
anos, ha trabajado por anos junto a su mujer, la periodista
Daniela Mohor, en saber qué paso con su padre tras el
golpe. Tras anos de investigacion, la Corte de Apelaciones
de Santiago, y luego la Corte Suprema, condenaron en
2022 a siete militares por el secuestro y homicidio de

su padre, y con él, de las mas de 23 personas detenidas
aquel dia en La Moneda, y ejecutadas poco después.
Ocho de ellas aun permanecen desaparecidas (Jimeno y
Mohor, 2023).

La manana de ese mismo 11 de septiembre, el cantautor
Victor Jara tomd su guitarra y salié de su casa con destino
a la Universidad Técnica del Estado. Alli estaba previsto
que ese dia el presidente Allende inaugurara la muestra

grafica “Por la vida...siempre”, una manifestacion de
jovenes artistas contra el fascismo. Pero, como hoy
sabemos, eso nunca ocurrio.

Noemi Baeza, funcionaria de dicha casa de estudios,
recuerda:

Victor llegd a las 09.00 h de la mafana, y entrd
riéndose. Entonces yo le dije ‘;qué estas haciendo
aca?’, y me dijo ‘bueno tu me dijiste que fuera
puntual’, y yo le dije ‘si, ;pero no sabes lo que esta
pasando? Hay otra vez intento de golpe’. ‘No’ me dijo,
‘si sé. Lo escuché en la radio Magallanes, pero también
escuché que decian que habia que estar en los
puestos de trabajo’. (Entrevista a Noemi Baeza, Museo
de la Memoria y los Derechos Humanos, 2009)

Hijo de un campesino de Nuble y una cantora popular,
Victor Jara se habia transformado, para inicios de los anos
setenta, en uno de los referentes principales de la musica
chilena, con canciones que dieron la vuelta al mundo.
Tenia un enorme compromiso politico, que se habia
fortalecido tras la victoria de la Unidad Popular en 1970,
proyecto del que participaba activamente.

En parte por ello es que, aquel 11 de septiembre, Victor
paso la noche en la Universidad, que fue atacada por los
militares la mafana siguiente. Estos bombardearon los
52 grandes afiches que componian la exhibicion, sacaron
a punta de fusil a profesores, estudiantes y funcionarios,
y los obligaron a permanecer en el suelo. El cantautor
estaba entre ellos. Fue enviado al Estadio Chile, uno de
los primeros centros de detencidn, creado al unisono

del golpe. Alli estuvo encerrado por cuatro dias, y sufrid Balaustre del

Palacio de

La Moneda
Autoria desconocida
Ca. 1955

Hormigdn armado

brutales torturas; lo dejaron sin alimento y le quebraron
sus manos, que tantas canciones habian compuesto
en la guitarra. Fue en este encierro, sin embargo, donde
también escribio su Ultimo poema y testimonio:

Coleccién Ministerio

Somos cinco mil. Obras Publicas



Enrique Kirberg
y Ricardo

Nanez visitan
la exhibicion
“Por la vida
...siempre”

1973

Archivo Patrimonial
Universidad de Santiago
de Chile

Afiche Por la
vida...siempre!
1973

Archivo Patrimonial
Universidad de Santiago
de Chile

Disco fonografico
“Ultimas
canciones”

Victor Jara (artista); Alerce
(sello discogréafico)
Santiago, 1978

Carton impreso y
policloruro de vinilo

30 cm de didmetro

Donacién Veronica
Guajardo, 2013
MHN 3-41281

Victor Jara fue asesinado el 16 de septiembre de 1973, y
su cuerpo, acribillado, fue encontrado junto a varios otros
tres dias después, cerca del Cementerio Metropolitano. Su
muerte, de una u otra manera, fue una senal inequivoca
de que la cultura chilena, tras el golpe, habia cambiado
para siempre.

Maria Victoria Peralta, Premio Nacional de Ciencias de
la Educacion 2019, dond su uniforme de educadora

de parvulo al MHN en 2022. Este objeto representa su
historia: la de una mujer dedicada a la educacion de la
primera infancia, que ese dia llegd a su lugar de trabajo
como lo hacia todas las mananas. Hasta ese entonces,
no sin sobresaltos, la vida cotidiana de la mayoria de la
poblacion seguia su curso habitual.

El 11 de septiembre -narra Maria Victoria- comenzdé
como habia sido comuUn en mi semana. Yo iba a mi
jardin infantil que atendia a los ninos de la Empresa
Nacional de Petréleo (ENAP) con mi sobrina al lado
en mi mini, que era el primer autito que yo tenia,
subiendo por avenida Suecia y empecé a ver que
habia mucho mas transporte militar hacia abajo
porque tenia doble sentido. Pasaban tanquetas,
camiones con militares. Bueno, pero dije, ‘un poco
mas’. Llegué al jardin y me puse mi uniforme, que
es mi elemento distintivo, central, y fui a dejar a

mi sobrina a su sala. [...] Me extrand que los que
siempre llegaban temprano no habian llegado y

fueron llegando muy escasamente, cuando de
repente llegaron unos padres a retirar a los ninos y les
pregunto ‘;qué pasa? ;Por qué estan retirando?’ ‘Esta
feo el asunto, no sabemos qué va a pasar, prefiero
llevarmelo’. Segui con algunos de ellos y empezamos
el trabajo diario, pero en realidad se notaba que habia
algo muy especial. Extrafio. (Entrevista a Maria Victoria

Peralta, Museo Histdrico Nacional, 2023)

Al poco rato encendieron la radio, portadora principal
de las noticias de ese dia. Junto a las otras educadoras
hicieron turnos para escucharlas, y seguir minuto a
minuto lo que ocurria en el pais mientras entregaban a
ninos y ninas a sus padres.

Maria Victoria y sus companeras decidieron juntar en
una sala a quienes aun permanecian en el jardiny
entretenerlos con juegos y musica para eludir el ruido de
los aviones.

Estabamos tres educadoras con tres nifos, y dijimos:
‘equé hacemos? ;Nos vamos a las casas? ;Nos

quedamos aqui con los ninos?’. Era muy dificil porque
no sabiamos cuanto iba a durar todo esto, por lo cual
tomamos la decision de irnos a nuestras casas y dejar
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muy bien senalizado en el jardin nuestros domicilios,
nuestros teléfonos y con quién estaba cada nifo.
(Entrevista a Maria Victoria Peralta, Museo Historico
Nacional, 2023)

Tomo su auto y junto a las dos ninas, su sobrina y una
pequena que permanecia en el jardin cuando decidieron
marcharse, llegd al puente del Arzobispo:

[...] habia militares con sus ametralladoras y al otro
lado también. Yo iba con mi uniforme puesto para que
reconocieran que yo era una educadora de parvulo,

y que iba con dos nifas, ademas. Y, por supuesto,
cuando el militar me pide que baje la ventana yo le
digo ‘¢si?’, y él mird hacia adentro a las dos ninitas que
lo miraban, con una cara de quién es este sefor tan
raro. ‘Me voy con las nifas a la casa’, le dije. Le hizo
una sena al que estaba al otro lado y me dejé cruzar el
puente. Bajé entonces por la calle Bellavista y llegué
al pasaje donde vivia. En el pasaje la Unica que faltaba
por llegar era yo. (Entrevista a Maria Victoria Peralta,
Museo Histérico Nacional, 2023)

Maria Victoria volvié a su casa con las dos ninas a salvo,
sin saber nada de los padres de la pequena. Restricciones
de movilidad, como el toque de queda, no hicieron
posible que llegaran a buscarla ese dia, ni tampoco los
que siguieron.

Al tercer o cuarto dia que se abrié como dos horas el
toque de queda, entra un llamado telefénico y al otro
lado pregunta ‘;la educadora?’, ‘s’ le digo yo, ‘con ella’.
‘¢Ustedes son los papas de Pilar?’ ‘Qué bueno que
pudimos contactarnos, ese dia no pudimos llegar, asi
que nosotros ahora fuimos al jardin y vimos que usted
habia dejado en la puerta todas las instrucciones,
pero ahora tampoco alcanzamos a llegar’. (Entrevista
a Maria Victoria Peralta, Museo Historico Nacional,
2023)
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Los padres de Pilar vivian en Maipu y tenian el tiempo
justo para volver a su domicilio.

Entonces le digo: ‘No se preocupe, la nifa esta super
bien, se adapto bien, estd comiendo con mi sobrina
pequena, no se preocupe, cuando haya otra puerta
[de tiempo], vénganse’. Les dije donde vivia [...] Y asi
fue, en la préxima puerta, le entregamos a la nifa,

la leche Nido, la comida que todavia nos quedaba, y
se fueron ellos ahora tranquilos. (Entrevista a Maria
Victoria Peralta, Museo Histérico Nacional, 2023)

Durante esa manana, el presidente habia emitido cinco
discursos hacia la ciudadania, los primeros cuatro por
radio Corporacion, el quinto por Radio Magallanes. Este
ultimo, considerado el testamento politico y mensaje

hacia el futuro de Salvador Allende, fue pronunciado por

(11

Uniforme de
Educadora de
Parvulos

Autoria desconocida

Ca. 1970

Algoddn

Usado por Maria Victoria
Peralta

79 x 42 x 54 cm

Donacion Maria Victoria
Peralta, 2022
MHN 3-25389



Maria Victoria
Peralta en
jardin infantil
Montahue

Autoria desconocida
Ca. 1970

Coleccion particular
Maria Victoria Peralta

Radiorreceptor
Sanyo Electric

Japédn, 1963

Plastico, metal y cuero
TMx25x6cm

MHN 3-29986

Dias después, Teresa Silva recorria el centro de Santiago

y de curiosa se acerco a ver el palacio de gobierno
bombardeado. La joven notd que la entrada al edificio

de La Moneda por calle Morandé 80 estaba custodiada
por una patrulla militar, quienes autorizaron su ingreso
junto con otra mujer joven. Teresa cuenta que los militares
apostados en el acceso le permitieron ingresar. Fue un
hecho inusual, y sin pensarlo, subio al segundo piso. Una
vez alli, relata:

[...] Cuando ibamos bajando las escaleras mis ojos
se posaron en el rincdn de los peldanos donde habia

este mientras dirigia la defensa de La Moneda, palacio de unos anteojos. Los tomé inmediatamente y los

gobierno que, solo horas después, seria destruido. envolvi en el programa de los Quilapayun [...] Uno de
los carabineros me dijo ‘no vayan a ser los anteojos de

La violencia que reflejé la imagen de La Moneda en llamas Allende que andaban buscando’ [...] Yo le contesté:

recorrié el mundo. A pesar de que entre 1960 y 1973 hubo ‘estos anteojos son mios’ [...] el carabinero no se

mas de 15 golpes de Estado a lo largo de América, son atrevio a contradecirme. [...] He mantenido esta pieza

contadas las ocasiones en la historia del mundo en que histérica guardada por muchos afios. (Entrevista a

ha sido bombardeado un palacio de gobierno; menos Teresa Silva, Museo Histérico Nacional, 2013)

aun por sus propias Fuerzas Armadas. Un hito que,

aunque condenado por miles de personas, busc enviar Solo en 1996 Teresa Silva doné el fragmento de anteojo

un mensaje al pais y al mundo entero: con el palacio de atribuido al presidente de la Republica al Museo

La Moneda, por donde hasta entonces habian pasado Histdrico Nacional. Desde entonces, aun se debate a

mas de veinte presidentes democraticamente elegidos, se quién pertenecié la pieza: hay quienes aseguran que

destruian también todos los caminos de participacion que  fe del presidente, mientras otros dicen que, a pesar

habia abierto la movilizacidon de nuevos actores sociales de las similitudes, no lo seria. Con ello, y luego de tres
durante el siglo XX; se destruia la democracia (Correa, et décadas de exhibicién, este fragmento del pasado se ha
al. 2001).

Dos horas y veinte minutos pasado el mediodia, los
militares comenzaron la toma del edificio. Mientras
entraban, el presidente Allende decidio deponer las
armas y salvar a aquellos que aun resistian dentro de

La Moneda. Entonces, y segun cuenta el doctor Patricio
Guijén, médico del presidente y sobreviviente del
bombardeo, Allende tomd un fusil y se dispard, muriendo
al instante. Sus anteojos, tan caracteristicos de su
semblante, se presume que volaron por los aires.
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Fragmento de
anteojos

Autoria desconocida
Ca. 1970

Vidrio y plastico
ensamblados
Posiblemente
pertenecieron al
presidente Salvador
Allende

Donacion Teresa Silva,
1996
MHN 3-29982

transformado en un simbolo de la historia de Chile. Uno
que representa, de una u otra manera, no solo a Salvador
Allende, sino también a la democracia, quebrada al igual
que este anteojo aquel 11 de septiembre.

Y es que el golpe de Estado fracturd la democracia chilena,
y con ello imposibilito el ejercicio de tomar acuerdos. Los
padrones electorales fueron declarados fuera de norma,
muchos quemados o destruidos, y la Constitucidon de 1925,
vigente hasta entonces, fue suspendida. La Junta Militar
establecida ese mismo dia se arrogo los poderes Ejecutivo,
Legislativo y Constituyente, y gobernd a través de decretos

leyes, los que modificaban sin consulta previa el entramado

institucional que regia a Chile desde hace casi 60 afos.
Se rompio entonces la base democratica de nuestra

sociedad, y con ella se quebrantaron dos acuerdos
fundamentales: el primero, que las decisiones las
tomamos entre mayorias, a través de procedimientos
electorales sin violencia y, segundo, que nadie

puede arrogarse el poder politico, ni heredarlo sin el
consentimiento de los demas, porque el poder no es
propiedad de nadie y tiene por limite la ley.
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Protesta
“Mujeres por
la vida”
Kena Lorenzini
1983

Negativo flexible

Donacion Kena Lorenzini,
2007
MHN 84.3.0030

No estar de acuerdo
es un Derecho Humano

En democracia las decisiones se toman por consenso
ciudadano. Para que eso ocurra debemos ser libres

de expresar nuestras ideas y creencias, y deliberar
publicamente sobre ellas. El consenso pierde todo valor
si no procede de un abanico de alternativas, donde se
pueda elegir una opcion.

Durante la dictadura se eliminé el derecho a pensar
distinto: se persiguid a todo quien no estuviese de
acuerdo con el régimen impuesto, se eliminaron las

elecciones periddicas, los partidos politicos y los gremios.

También se censuro a los medios de comunicacion, y se
persiguid a través de practicas represivas, como el exilio,
las exoneraciones, y el asesinato.

Durante los 17 anos de dictadura la desaparicion forzada
de personas fue una politica de Estado. Hoy, 50 anos
después, contamos con evidencia que sustenta la
coordinaciéon de organismos estatales concertados para
hacer desaparecer cuerpos. Los primeros desaparecidos
se registraron pocas semanas después del golpe, y

con ello comenzo la peregrinacion de familiares por
hospitales, cuarteles militares, comisarias e instalaciones
del Servicio Médico Legal, buscando cualquier noticia de
sus seres queridos, o al menos, los restos de quienes ya
no estaban (Del Pozo, 2018).

Al menos hasta 1990, el Estado y las Fuerzas Armadas
siempre negaron estos hechos. Sin embargo, a través de
instancias reparatorias como la Comision de Verdad y
Reconciliacion en 1990 o la Mesa de Dialogo en el 2000,
se esclarecio la verdad global sobre lo ocurrido. Al dia de
hoy, la Subsecretaria Nacional de Derechos Humanos, de
acuerdo a las distintas Comisiones de Verdad realizadas
desde el retorno a la democracia, reconoce oficialmente
a 40.175 victimas, incluyendo ejecutados politicos,
detenidos desaparecidos y victimas de prision politico-
sexual y tortura (Amnistia Internacional, 2023).

De ellas, a su vez, existe un universo de mas de 1.000
victimas de desaparicidon forzada cuyas circunstancias
de desaparicion y/o muerte y su paradero adin estan
pendientes de ser esclarecidos. Aun hay familias que
buscan la verdad, y por ello el gobierno de Chile presentd,
en 2023, el Plan Nacional de Busqueda de Verdad y
Justicia, con el objetivo de “esclarecer las circunstancias
de desaparicion y/o muerte de las personas victimas
de desaparicion forzada, de conformidad con las
obligaciones del Estado de Chile y los estandares
internacionales” (Subsecretaria de Derechos Humanos,
Ministerio de Justicia y Derechos Humanos, 2023).
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Victimas de
la dictadura
por region

Segln la division administrativa que
rigio Chile desde 1976 a 2007

Tarapaca Antofagasta Atacama Coquimbo Valparaiso Metropolitana

Comision Nacional sobre Prisidon
Politica y Tortura
Museo de la Memoria y los Derechos

Humanos

@ Ejecutados politicos 0 43 @ ss8 9 30 033 0 129 @ 1339
Desaparecidos 14 9 6 2 34 597
Centros de reclusidon y tortura 46 42 28 40 151 221



+ + + + + + +
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50 anos después. Golpe en la memoria
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De la misma manera, y segun la informacion recabada
por las distintas comisiones de verdad y el Museo

de la Memoria y los Derechos Humanos, a lo largo de
Chile existieron alrededor de 1162 centros de prision y
tortura. De ellos, uno de los primeros en conformarsey,
quizas también de los mas reconocidos, fue el Estadio
Nacional. Inaugurado en 1937, el recinto deportivo fue
transformado tras el golpe en campo de concentracion,
tortura y exterminio durante los dos primeros meses
de la dictadura. Se estima que mas de 7.000 personas,
hombres y mujeres, estuvieron retenidos alli desde el
mismo 11 de septiembre (Del Pozo, 2018).

Ainicios de 1974, tras el cese del Estadio como centro

de prision politica, quienes sobrevivieron recibieron un
certificado de permanencia de manos del Ministerio de
Defensa Nacional, el que testificaba la prision por motivos
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politicos. Algunas personas fueron liberadas, mientras
otras fueron transferidas a otros campos de concentracion
por periodos mas largos de tiempo.

Chacabuco, antigua oficina salitrera, ubicada en medio
del desierto, a 100 km de Antofagasta, fue transformada
en centro de detencidn pocos meses después del

golpe y funciond hasta 1975. Al poco andar, devino en
uno de los centros que recibiéo mas personas desde el
Estadio Nacional, y uno de los mas grandes recintos de
detencion del pais. Acogié a mas de 2000 presos, todos
hombres, provenientes de distintos lugares. Los hubo
de Santiago, Valparaiso, Copiapd y Concepcion, los que

fueron trasladados hasta alli en trenes de carga, barcos y

¢Donde estan?
Agrupacién de
Familiares de Detenidos

’ .. ., Desaparecidos.
Segun narran sus sobrevmentes, en Chacabuco se vivia 1986

en las antiguas casas de adobe de la salitrera, en duras Papel

camiones militares (Del Pozo, 2018).

condiciones de vida, amenazadoras e inciertas. Las Coleccion Fundacion
de Documentacion y
Archivos de la Vicaria de

la Solidaridad.

denuncias presentadas ante la Comision de Prisiony
Tortura constituida en 2004 y presidida por Monsenor
Sergio Valech, relatan estas malas condiciones, que
incluian una denigrante situacion alimenticia y el
hostigamiento permanente (Comision Nacional sobre
Prision Politica y Tortura, 2005). El maltrato era sistémico,

Certificado de
permanencia

en campo de
detencion del
Estadio Nacional
Comité Interministerial
Nacional de Detenidos
(CINDE), Ministerio de
Defensa Nacional
Santiago, 1974

Papel impreso y
manuscrito

16.2x 21.6 cm

Pertenecié a Hernan
Guajardo

Donacion Verodnica
Guajardo, 2013
MHN 3-25413




Paila

Hernan Guajardo
Chile, ca. 1973
Metal y madera
ensamblados
53x19x19cm

Donacién Verdnica
Guajardo, 2013
MHN 3-42964

y ocurrié a lo largo de otros campos en el pais. Los
detenidos eran torturados durante el trayecto a la ex-
oficina salitrera, y también una vez dentro de ella. La
arbitrariedad de estos castigos era fuente de constante
amenaza y tortura psicoldgica para los prisioneros.
También lo eran los interrogatorios sin razony el
amedrentamiento a sus familias (Del Pozo, 2018).

A pesar de las situaciones extremas, en algunos

campos se generaron pequeios espacios de distencion
organizados por los mismos detenidos para alivianar

el encierro y el maltrato. En el caso de Chacabuco, se
realizaron distintas actividades culturales que incluyeron
obras de teatro, un diario mural y cursos sobre distintas
materias (Del Pozo, 2018).

El miedo a ser detenido, a perder la vida, llevo a cientos
de personas a buscar proteccion. No habia muchas
formas de hacerlo: muchos pasaron a la clandestinidad
y con otro nombre, otra imagen y otra vida, siguieron la
lucha desde el anonimato. Otros, sin embargo, se vieron
obligados al exilio.

Desde los primeros dias después del golpe se produjo un
movimiento de exilio masivo cuya dimension es dificil

de precisar. Segun las cifras manejadas en 1990 por

la Oficina Nacional de Retorno (ONR), asi como otros
organismos, durante la dictadura se exiliaron mas de 200
mil personas, entre los cinco continentes y en mas de 70
paises, entre los que se contaron Argentina, Venezuela,
Brasil, Estados Unidos, Canada, Suecia, Francia e Italia
(Instituto Nacional de Derechos Humanos, 2017).

De una u otra manera, el exilio es también la necesidad
urgente de buscar un nuevo lugar para vivir. Es un
castigo, una ruptura muy drastica de la vida personal

y comunitaria (Norambuena, 2000). Una experiencia
traumatica, en que quienes la sufren se sienten
desgarrados entre dos realidades que se encuentran
simultdneamente: el pais de acogida, en el que viven,
pero no quieren quedarse, y el pais de la nostalgia,

del que han sido expulsados y al que quieren volver
(Rebolledo Gonzalez, 20086).

En muchos casos, el exilio fue acompanado de la
privacion de la nacionalidad chilena para quien dejaba
Chile. Muchos y muchas, entonces, quedaron apatridas;
sin nacionalidad, sin pertenencia a Estado alguno.

Asi, la dictadura postuld una historia univoca y sin
disenso, reprimiendo toda oposicidn. Politicos vinculados
al gobierno de la Unidad Populary a los partidos de
izquierda que lo apoyaban, como también académicos,
artistas e intelectuales, fueron aprehendidos por las
Fuerzas Armadas y retenidos en centros de prision politica
por tiempos indeterminados, sin poder optar a una
defensa o a un juicio, como demandaba hasta entonces
el camino legal. La historia, de una u otra manera, paso
literalmente por sus cuerpos, y quizas por los de muchos
y muchas mas (Guerrero, 2023).
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Libro Blanco del cambio de
Gobierno en Chile

En octubre de 1973 la Junta Militar publico el

Libro Blanco. En él se argumentd que el golpe fue una
respuesta a un plan tramado por Salvador Allende,

la UP y extranjeros, llamado el Plan Z, que buscaba
eliminar lideres de las Fuerzas Armadas y fundar la
“Republica Popular Democratica de Chile”. De este
plan no existen fuentes documentales.

El Libro Blanco ofrecié una historia fragmentaria e
incongruente, que buscd justificar causalmente el
golpe y sus consecuencias.

Libro Blanco del
cambio de gobierno
en Chile

Secretaria General de Gobierno
Santiago, 1973

Papel impreso y encuadernado
248 x166 x1.4 cm

Adquisicion, 2014
MHN 3-25270




En esta celda estuvieron, junto a otros en esta cdrcel, victimas de la
persecucion fascista, los siguientes oficiales de la FACH, arrestados y
torturados por la fiscalia de aviacidn.

Delito: su espiritu revolucionario.

Aunque su destino sea incierto, su vocacion es clara: luchar donde y como
seq, por el triunfo definitivo de la revolucidn socialista, tnico camino hacia
la paz, justicia y progreso; y carne del cristianismo.

General Sergio Poblete Garcés, se le pide 5 anos.
General Alberto Bachelet Martinez, se le pide 5 afios.
Coronel Carlos Ominami Daza, se le pide 5 anos.
Coronel Rolando Miranda Pinto, se le piden 10 afios.

Comandante de Grupo Ernesto Galaz Guzmdn, se le pide pena de muerte.

Capitdn Jorge Silva Ortiz, se le pide 20 anos.
Capitdn Patricio Carbacho Astorga, se le pide pena de muerte.
Capitdn Raul Vergara Meneses, se le pide pena de muerte.

iViva la clase obrera! jViva su despertar! jViva su triunfo final!
Santiago, marzo de 1974

Los que dijeron no al golpe

No todos los militares estuvieron de acuerdo con el
golpe de Estado. Existio un grupo que se opuso al
quiebre democratico. Fueron castigados, y condenados
por traicion a la patria por los Consejos de Guerra.

Ocho oficiales de la Fuerza Aérea fueron apresados en
la Carcel Publica de Santiago. En prisidn, firmaron esta
nota, y dentro de un tubo metalico, la escondieron en
las paredes del recinto, hasta ser encontrada en 1991.

Barretin

Oficiales de la Fuerza Aérea
procesados por el Consejo de Guerra
1-73 de la FACH

1974

Papel, metal, cobre

Fondo Oficiales de la Fuerza Aérea -
Consejo de Guerra 1-73

Coleccion Museo de la Memoria y los
Derechos Humanos
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Prision politica

El régimen considerd a quienes pensaron distinto
como enemigos de guerra, y a muchos se les privo de
libertad sin un debido proceso. Existieron mas de mil
centros de prision y tortura a lo largo de Chile.

Hernan Guajardo estuvo en dos de ellos, el Estadio
Nacional y la antigua oficina salitrera de Chacabuco,
donde fue castigado bajo el sol desértico. Estos
objetos son testigos de este encierro, y de cémo
prisioneros y prisioneras utilizaron el arte para pasar
las horas.

Campo de prisioneros
politicos Chacabuco
Herndn Guajardo

Chacabuco, 1973

Dibujo a tinta y acuarela sobre papel
Donacioén Verdnica Guajardo, 2013

MHN 3-25352
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Exilio

El miedo a ser detenido o detenida obligd al exilio.
Hombres y mujeres, ayudados por embajadas, iglesias
y organismos internacionales, dejaron el pais con
destinos diversos, y sin fecha de regreso.

Centenares de miles de personas fueron perseguidas
y despojadas incluso de su nacionalidad, por lo que se
vieron obligadas a buscar un nuevo hogar en un pais
extrano. Con ellos, las noticias de lo que ocurria en
Chile recorrieron el mundo.

Pasaportes que
pertenecieron a
Anselmo Sule

Ca. 1980

Impresion en papel y manuscrito en
tinta

Pertenecié a Anselmo Sule
Donacion Fresia Fernandez, 2007

MHN 3-25061
MHN 3-25063
MHN 3-25064
MHN 3-25065
MHN 3-25066
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Atentados internacionales

El Ministro de Defensa durante la UP, Orlando
Letelier, fue apresado y expulsado del pais. Se radicé
en Estados Unidos, y su lucha contra la dictadura

le costé la vida.

En septiembre de 1976 fue asesinado, junto a Ronni
Moffitt, su secretaria, por una bomba instalada por
orden directa del régimen chileno. Su muerte, junto a
la del general Carlos Prats en 1973 en Buenos Aires,
fueron condenadas en todo el mundo.

Maletin

Royal Traveller

Ca.1973

Plastico y metal

Pertenecié a Orlando Letelier
Fondo familia Letelier Morel

Coleccion Museo de la Memoria y los
Derechos Humanos
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Comedor infantil
Ca. 1980

Coleccién Fundacion

de Documentacion y
Archivo de la Vicaria de la
Solidaridad

Quiebre de la convivencia

Con el golpe de Estado también se fracturd nuestra vida
cotidiana. Se quebrd la convivencia nacional y, con ello,
sobrevino una transformacion social y vital experimentada
en el diario vivir de todas las personas.

Aunque la democracia no garantiza la convivencia pacifica
entre las y los ciudadanos, la promueve. La dictadura,

en cambio, sembro el miedo entre hombres y mujeres,
suscitado a través de la intimidacidn, la violencia, la vigilancia,
y la censura por parte del régimen militar. Esto tuvo como
consecuencia la erosion de los vinculos tejidos a lo largo de
la historia nacional entre trabajadores, vecinos, estudiantes y
familias. La inviabilidad de dialogar o incluso de convivir con
quien pensaba distinto afectd paulatinamente los espacios
publicos y privados, entre los cuales también surgieron
gestos de solidaridad y de creatividad ante la imposibilidad
de la comunicacion con otros.

La cultura de la sospecha, desconfianza y temor obligd
a muchas personas a buscar otras formas de expresar lo
que no se podia decir en palabras. El exilio, por su parte,
afecto por anos a comunidades familiares y afectivas.

No era primera vez que chilenos y chilenas debian emigrar
forzosamente del pais por razones politicas, pero nunca
antes se habia desterrado tal cantidad de personas.

El exilio fue una herramienta mas de la dictadura para
violar sistematicamente los Derechos Humanos. Familias
enteras fueron obligadas a salir del pais, y otras lo hicieron

siguiendo a un padre, una madre, un tio o una abuela que
debia hacerlo.

Al exiliarse se perdia el derecho de vivir en la patria

entre quienes eran considerados “peligrosos” para la
seguridad interior del Estado, de acuerdo a la perspectiva
del régimen militar, y también entre quienes temieron
por sus vidas y salieron voluntariamente del pais. En
ciertos casos, la distancia y la precaria comunicacion fue
subsanada por cartas, y la dedicada grabacion de cartas
habladas en casetes. A través de estos dispositivos, se
pudieron plasmar canciones, sonidos y voces de seres
queridos apartados por el destierro politico.

Segun las palabras del historiador César Albornoz (2003)

“el silencio se transformaba en el simbolo del temor” (p.

190). Se termind con el trato de “compafiero” y “compafera”
entre amigos, amigas y militantes, y la desconfianza instald

el mutismo en la convivencia diaria. Seguin las memorias

de la época transmitidas por Mdnica Echeverria, destacada
escritora y activista del periodo: “Todos y todas sospechan de
nosotros. Hasta el agradable vecino, servicial y sonriente, pasa
a ser un posible delator” (Echeverria y Castillo, 2002, p. 170).

En algunos casos la desconfianza traspasé la frontera del
espacio privado cuando, por ejemplo, se evitaba sostener
una conversacion en el teléfono de la casa ante la duda de
su intervencion por parte de organismos de inteligencia.
De este modo, la privacidad se hizo vulnerable y expuesta
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a la vigilancia, la escucha y la constante amenaza del
allanamiento. Los protagonistas narran estas sutilezas
de la opresion politica, vividas como una sensacion fisica
que oprimia el pecho y congelaba la convivencia diaria.
Cristobal Jimeno, abogado y autor del libro La Busqueda
(2023), enfatiza elocuentemente en la ubicuidad de

este contexto de desconfianza vecinal y rotura de lazos
comunales:

La dictadura no te soltaba, te asfixiaba, penetraba
todos los ambitos de la vida. Yo era un nifio y lo
sentia. Estaba en todos lados: en la television, cuando
ibas al cine, en los diarios. Te seguia durante el dia,
como una vieja maldita que con mal aliento te habla
sin parar al oido sobre lo que no quieres escuchary
no te suelta nunca. No se podia hablar con nadie sin
estar absolutamente seguro de que no era un delator;
hasta el vendedor del kiosco era sospechoso. Los
ninos viviamos llenos de instrucciones aterradoras:

si alguien te preguntaba algo sobre tu familia debias
seguir caminando [...] si conversabas de politica con
amigos, solo los de mucha confianza, tenia que ser
en voz baja. [...] Podia ser cualquiera, los vecinos
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o quienes atendian en las tiendas del barrio; habia
realmente que desconfiar de todos. (Jimeno y Mohor,
2023, p. 163)

Se desconfiaba incluso de uno mismo, mientras la
incertidumbre y el miedo provocaban la autocensura

de todo signo fisico o material identitario que pudiese
comprometer y revelar las afiliaciones politicas. Este fue
el caso de Rodrigo Atria, joven estudiante de periodismo,
quién estando prisionero en el Estadio Chile a partir del
12 de septiembre, decidié deshacerse de su argolla de
compromiso porgue tenia inscrito un mensaje que podria
resultarle peligroso en este contexto. En sus palabras, “...
de ser descubierta, la frase seria una sentencia”. Pese a su
importancia, la tiré al WC y la dejo ir. Hoy, la argolla de su
esposa es testigo de una vida juntos.

Hace 50 anos, esta argolla tenia una gemela. Fueron
un regalo que nos hicimos mi mujery yo cuando

nos pusimos a pololear a inicios de 1972. Adn no
cumpliamos los veinte y expresaban la juvenil
conviccion de que nuestro amor podia tener el mismo
destino del proceso de construccion del socialismo.
Por eso las habiamos hecho grabar con la inscripcion

Casete con carta
hablada desde
Chile

Rossana Dresdner

Fondo Paulina Vicencio
Guzman

Coleccion Museo de la
Memoria y los Derechos
Humanos
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Anillo con “Hasta la victoria final”, una frase distintivamente envoltorios de cigarrillos y pedazos de telas arrugados

inscripcion X ~ . .
"Hasta la rebelde y esperanzadora. Pero estuvimos hasta parecer pequenos dulces. En la actualidad, este tipo
victoria final equivocados. El golpe de Estado del martes 11 de de practicas y objetos tienen un valor histérico inigualable.
Autoria desconocida
1972 septiembre, dia en que mi mujer cumplid los 21 afos, Segun la periodista especializada en Derechos Humanos,
Metal Ly ., - . .
destruyd el intento de construccion del socialismo. El Myriam Pinto:
Pertenece E"AIL;’:;‘: miércoles 12, yo fui a dar al Estadio Chile. Muy pronto,
Coleccién particular en el enrarecido e intimidante ambiente que cientos Muchas de ellas sobrevivieron a las hogueras
familia Atria Alamos .. ., . . . . .
de prisioneros viviamos en su interior, mi argolla y barrotes saliendo de las carceles y centros
empezo6 a quemarme en el dedo anular. Senti que, clandestinos de detencion y torturas metiditas
si me la quitaban y descubrian su secreto, la frase dentro de escarpines, botas de soldados, cajetillas de
podia resultar muy dafina para mi. Entonces tomé cigarrillos o de fosforos, ropa sucia, sotanas, panales,
una decision: pedi permiso para ir al bano al soldado termos, bolsas de fideos o en los munequitos de
que nos custodiaba vy, pese a su significacion, dejé trapo llamados soporopos que las transportaban en
caer mi argolla en la taza del inodoro y la vi irse con su abultada barriga de telas y algodones o bien de
el agua sucia que se arremolinaba y escurria hacia las manera bordada. (Pinto, 2017, p. 1)

alcantarillas. La argolla que subsistié es la de mi mujer
y si aqui se exhibe, 50 anos después de haber perdido Pasaron por contrabando denuncias, declaraciones

yo la mia, es porque nuestro amor perdurd sobre politicas e historias de amor. Este fue el caso de las
todas las tragicas vicisitudes que nos impusieron “palomitas” enviadas entre los jévenes pololos Miguel
aquellos turbulentos tiempos. Cuatro hijas y nuestros Pizarro y Raquel Lépez. Escritas mayormente en papel
nietos y nietas son sus frutos. (Entrevista a Rodrigo higiénico y disimuladas en tarros de fruta en conserva o
Atria, Museo Histérico Nacional, 2023) en los pliegues de la ropa, fueron idea de René Campos,
sastre que se encontraba detenido junto a Miguel, quien
En prision, cuando el intercambio epistolar estaba las envi6 desde el Estadio Nacional y la Penitenciaria,
prohibido en los centros de detencion, la incomunicacion ambos lugares donde estuvo detenido entre 1973 y 1974.
era transgredida por medio de la correspondencia Entre sus pliegues, estas “palomitas” llevaron mensajes
clandestina. En este sistema ilegal se utilizaban las de amor, declaraciones politicas y recados clandestinos.

“palomas” o “calugas”, mensajes escritos en papeles,
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50 anos después. Golpe en la memoria

Hernan Guajardo fue parte de los ultimos grupos de
prisioneros relocalizados en las provincias luego de
desocupar el Estadio Nacional para jugar un partido de
futbol entre Chile y la Union de Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS), en el marco de las eliminatorias del
mundial de Alemania ‘74. En el campo de prisioneros
Chacabuco, Guajardo aliviand la separacion de su esposa
Olga, y sus hijos Irene, Verdnica y César, gracias a la
posibilidad de intercambiar cartas.

Este conjunto epistolario, destinado a sobrellevar la
distancia y la anoranza, permite comprender codmo
se vivia la cotidianeidad en este desolado espacio de
reclusion. Nuevamente en palabras de Myriam Pinto
(2017), estos objetos “expresan los diversos procesos
de resiliencia que se viven en distintas situaciones de
adversidad como la prision” (p. 5).

En su relato, Guajardo comparte experiencias de
generosidad y solidaridad entre los companieros, reflejo
de una convivencia de alto contenido comunitario.

En adicién, su profunda intelectualidad lo haria poner
especial énfasis en el poder de la cultura. La posibilidad
de crear objetos de fierro, leer y disfrutar de la musica,
creada por Angel Parra, también detenido, serian
fundamentales para sobreponerse a la adversidad y la
injusticia de un arresto no justificado que durd meses.

Pero quizas el quiebre mas profundo fue el duelo
sufrido por las familias de las personas fallecidas o
desaparecidas. Padres y madres, hermanas, hijos e
incluso nietos, 50 anos después, batallan contra la
ausencia y se aferran a objetos e imagenes que los
recuerdan. Fotografias de su retrato, prendas de ropa,
como un panuelo o una polera, se transforman en
importantes vestigios de su presencia. Es el caso, por
ejemplo, de la familia Andrdénicos Antequera.
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Carta de Hernan
Guajardo a su
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durante su
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1973

Hernan Guajardo
Chacabuco, 11 de
diciembre de 1973
Papel manuscrito
Donacion de Verdnica
Guajardo, 2013

MHN 3-25418
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Autoria desconocida
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Juan Carlos Andrénicos fue detenido ilegalmente, y
desaparecido junto a su hermano Jorge Elias a fines de
1974. De este Ultimo su madre, Herminia Antequera,
guardo un painuelo de seda estampado, huella sencilla
pero muy potente de una vida joven puesta en pausa.
Segun sus hermanos y familiares, Jorge era un hombre
atractivo y muy querido en su comunidad, a la vez que
ejercia un liderazgo positivo como hermano mayor. Hoy,
este panuelo, comprado en Tocopilla, es un vestigio
adorado, una conexion directa con aquella corporalidad
vigorosa y joven y que conecta con aquel ser querido que
ya no esta, formando hoy parte fundamental del archivo
de la familia Andronicos Antequeras.
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El teatro de oposicion

La sala del teatro La Comedia quedd en silencio
cuando en 1980 Nissim Sharim dijo sobre el escenario
“Cay0 el general”. La frase, al borde del peligro, se
referia metaféricamente al primer dictador del siglo,
Carlos Ibanez del Campo.

El teatro, asi como las arpilleras, fueron bastiones
para nombrar con astucia palabras prohibidas. Esta
pieza la hicieron mujeres pobladoras en solidaridad
con el Colectivo Ictus, para dar cuenta de esta mision
compartida.

Arpillera Teatro
Ictus

Taller arpilleras Vicaria de la
Solidaridad

Lana, tela, algodén

1980

Coleccion particular Héctor Francisco
Almuna Esperanza

Lindo pais esquina
con vista al mar
Coleccion Teatro Ictus
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Recordar entre silencios

En 1984 murié el primer paciente de VIH/Sida en
Chile. En otros paises democraticos, los Estados
garantizaron la seguridad de los afectados a través de
la reparticion de medicamentos. Aqui, en cambio, el
régimen considerd que el SIDA era una consecuencia
de la homosexualidad, y para el régimen, en este pais
no habia homosexuales. Ante la desproteccion, los
deudos bordaron arpilleras como esta, con la ropa de
su ser querido, como una forma de recordarlos.

Arpillera dedicada a
victimas del VIH/SIDA
Autoria desconocida

Santiago, ca. 1987

Tela

Coleccion Corporacion Chilena de
Prevencion del SIDA (ACCIONGAY)




Golpe a las escuelas

Al menos hasta septiembre de 1974 hubo presencia
de militares en las escuelas. Se modificaron e
impusieron nuevos programas de estudio, y nuevas
efemérides militares llenaron los calendarios. También
se despidid a profesores y se expulso a estudiantes.

Con la llegada de las primeras protestas en la década
de los ochenta, las y los estudiantes marcharon por
una democracia de la que muchos no tenian recuerdo.

Uniforme Escolar
Sauer

Santiago, 1985

Raydn y poliéster

Usado por Paula Martinez
Donacion Paula Martinez, 2022

MHN 3-25383
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La nostalgia de un Chile Iejano

El exilio afecto a familias enteras. Hubo nifios y ninas
que debieron dejar el pais junto a sus padres, mientras
otros los vieron subir a un avién sin saber si volverian.
Hubo chilenos y chilenas que nacieron en el extranjero.

La distancia trajo nostalgia y dolor, atenuados por
contactos breves. Voces y relatos grabados en casetes,
que junto a cartas y dibujos acercaron el hogar lejano
en una época sin internet ni redes sociales.

Pasaporte de Reino
Unido de Gran Bretana
e Irlanda del Norte
Passport Office London

Londres, 1985

Papel

Pertenecio a Pablo Soto

Donacion Pablo Soto, 2023

MHN 3-25488

Fotografia de
familia viajando
al exilio a Mexico
Santiago, 1975

Coleccién particular
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La rearticulacion obrera

Con manos de minero y pies de ferrocarril, los
sindicatos forjaron vinculos politicos y sociales entre
sus miembros. Como tantas otras, la Confederacion
Nacional de Sindicatos de Trabajadores de la
Construccion (CNTC) fue declarada ilegal en 1978, y
muchos de sus miembros perseguidos.

Con el tiempo, algunos lideres sindicales rearticularon
organizaciones, como la que representa este banderin,
que celebrd su primer aniversario en 1981. Hacia 1983,
los sindicatos lideraron un movimiento social que
tuvo en las cuerdas a las autoridades.

Banderin 1° Aniversario
Confederacion Nacional
de Sindicatos de la
Construccion [CNTC)
Autoria desconocida

1981

Tela engomada

Donacion Héctor Villegas, 2017

MHN 3-25720

Dirigentes sindicales
Guillermo Gomez

Chile, 1 de Mayo 1973

Gelatina sobre papel

Donacion Andrés Urrutia

MHN FC-10172

SANTIAGO

*

CHILE




EE
5
B3
ki
¥

B3







Maquina de
escribir
“Valentine”
Olivetti

Italia, ca. 1969
Plastico y metal
ensamblados

Donacion Isabel Alvarado,
2012
MHN 3-38692

Quimantd
Pedro Gonzélez
1973

Papel positivo
monocromo

Donacién Andrés Urrutia
MHN FB-13874

Golpe a los sentidos

El gobierno de la Unidad Popular vio florecer la cultura
nacional, y quizas este proyecto fue uno de los momentos
mMas ricos en cuanto a su alcance y propdsito social.

La historiografia ha reconocido a este periodo como la
culminacion de un proceso de largo plazo, cuyo objetivo
fue hacer del Estado el principal agente cultural. La UP
entendio el desarrollo de la cultura mediante la musica,
los libros y el cine, como una instancia de transformacion
social y educativa. La cultura era el camino formativo del
futuro, el que podia ser creado a voluntad del pueblo. Un
pueblo culto podria forjar su destino a voluntad.

Para esta labor, su mas famoso caballito de batalla fue la
Editorial Nacional Quimantu, nombre que surgié de un
antiguo libro del misionero aleman Félix de Agusta, llamado
“Las voces de Kim y Antu”, palabras que en mapuzungun

quieren decir ‘sol del saber’ (Molina et al., 2018). icono de
los primeros anos de la década de los setenta, Quimantu
se transformd en la editorial de mayor alcance de
Latinoamérica, y para el 11 de septiembre de 1973 en Chile
se habian vendido 11.164.000 ejemplares (Errdzuriz y Leiva,
2012). Una de las colecciones mas famosas se denomind
“Nosotros los Chilenos” la que tuvo por intencion crear

un “testimonio de cdmo somos, vivimos y trabajamos.

Es también la historia recontada y, en sus pequefios
volumenes encontramos variadisimos aspectos de nuestras
tradiciones y cultura, relatados en forma sencillay amena
para trabajadores y estudiantes, en libros cuidadosamente
ilustrados” (Biblioteca Nacional, 2020). “Nosotros los
Chilenos” dibujé un Chile segun las diferencias culturales
que Nos componian como nacion.

El cine también se extendio por Chile y el gobierno

de Salvador Allende vio en aquello una oportunidad.
Mediante el “Tren Popular de la Cultura” -otra de

las medidas iconicas del gobierno- decenas de

artistas viajaron a lo largo del pais exhibiendo piezas
audiovisuales. Las peliculas tenian un fuerte caracter
pedagogico y moral que tuvo como funcion expandir

el compromiso politico en poblaciones menos
interconectadas, asociado a las ideologias de izquierda
mediante sus lineamientos y su estética. Esta Ultima, se
difumino con el hippismo estadounidense y la psicodelia
que Occidente tomd prestada a un Oriente imaginario
en los sesenta, y tuvo influencia directa en la moda de la
época. Las barbas de los personajes filmicos, asi como
de jovenes, eran largas y frondosas como las de Fidel o el
Che Guevara, pero también hubo quienes llevaron el pelo
como los Beatles (Sanfuentes, 2003).
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Parte de esta estética también fue acogida por la Nueva
Cancién Chilena, bautizada con ese nombre en 1966

por Ricardo Garcia, locutor radial y uno de los grandes
promotores culturales de la época. Sin embargo, este
movimiento musical no fue ni tan nuevo ni tan chileno.
Se influencié de escritores como Pablo Neruda, Nicanor
Parra, de ritmos del folclor, y sobre todo, se enmarcod

en la Nueva Cancién Latinoamericana, movimiento
artistico musical que recogié ritmos del subcontinente.
Se caracterizd por un marcado compromiso politico que
alenté cambios sociales, igualdad, y critico la abismal
diferencia de clases en la regidn, lo que llevo a que
muchos de sus exponentes simpatizaran con el proyecto
de la Unidad Popular. Mujeres como Violeta Parra'y
Margot Loyola, a fines de los sesenta, recopilaron tonadas

92

que representaron un Chile rural. Las bandas mas jévenes,
en cambio, asimilaron el folclor a la musica andina.
Charangos y flautas se tomaron los discos, asi como los
colores las portadas (Sagredo y Gazmuri, 2010).

En 1973, de una cultura juvenil, idealista y bullente,

de golpe, se dio paso a una juventud jerarquizada, de
colores opacos, que mird al pasado en busca de un
nuevo orden cultural. En solo unos dias, desaparecieron
las barbas, melenas, ponchos, y la palabra companero.
En cambio, se impuso un modelo que aplaudio la idea
de “un solo Chile”, marcial y épico. El régimen considerd,
en su interpretacion histdrica, que parte importante de
las razones que habian llevado a Chile a una crisis eran
influencias ideoldgicas extranjeras de izquierda. Esta
concepcion se sitla en medio de una década en la que
el mundo esta dividido en bloques ideoldgicos y areas
de influencia, por lo que muchos de los discursos de

la Guerra Fria cruzaron las razones del régimen. Para
erradicar dichas ideas, se prohibieron titulos, discos y
peliculas, se censuraron medios de comunicacidony se
reguld exhaustivamente lo que leyeron, escucharony
vieron las y los chilenos.

Tras el golpe de Estado, alrededor de las 13:00 horas

del 11 de septiembre de 1973, diez militares ingresaron

a Chilefilms. Después de interrogar a los presentes
realizaron una pira en el patio, en la que quemaron los
documentales que daban cuenta de la represion policial.
Se quemaron también eventos histéricos masivos,

como el funeral de Luis Emilio Recabarren en 1924, la
nacionalizacion del cobre, y el viaje de Fidel Castro a Chile
de 1972 (Vasquez, 2003). Para el dia 23 de septiembre,
bajo las torres San Borja, las fuerzas armadas organizaron
una de las quemas de libros mas grandes de la dictadura.
Asimismo, la sede de la Discoteca del Cantar Popular -
discografia dirigida por las Juventudes Comunistas- fue
allanada y el material destruido (Sagredo y Gazmuiri,
2010). El sello fue censurado en Chile, pero mantuvo

Poncho
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su actividad en Francia, primero, y luego en Espana,
lanzando discos de artistas en el exilio. Esta expurgacion
de material cultural fue el intento de eliminar la cultura
heredada del gobierno de la Unidad Popular. En palabras
de la bibliotecaria Zunilda Alfaro:

Fue impresionante el saqueo y la quema de bibliotecas,
registros audiovisuales, registros discograficos, y toda

la pérdida cultural que eso significd para el pais. Y yo
soy bibliotecaria entonces particularmente me molesta
mucho el tema de la quema de libros, de todo el
patrimonio cultural que se perdié producto del golpe
de Estado. O sea, yo no sé si eso se puede dimensionar
ahora, de lo que pudo este pais haber sido si esto no
hubiese pasado. (Entrevista a Zunilda Alfaro, Museo
Histdrico Nacional, 2023)

El acto publico de censura fue sumamente efectivo, y los
civiles, ante el peligro que significaban ciertos objetos, se
autocensuraron. Quienes conocian los allanamientos o
habian escuchado de ellos, sabian que libros de ciertos
temas o perspectivas politicas podian ser incriminatorios.
Verodnica Guajardo, hija de Hernan Guajardo quien fue
detenido tras el golpe, recuerda:

Cuando fue el golpe hubo que esconder demasiadas
cosas, 0 sea no solo se escondieron y se rompieron
y se quemaron libros y discos...sino que también
hay vestimenta que quedd totalmente...proscrita.
(Entrevista a Verénica Guajardo, Museo Histdrico
Nacional, 2023)

A diferencia de los cines o la impresion de libros,

los conciertos y los teatros no tuvieron una entidad
especializada que mantuviera el ojo en su censura. En
cambio, se utilizd una combinacion de normativas que
intentd restringir su funcionamiento. El toque de queda
apago las luces de la noche y coartd el desarrollo de la
vida bohemia nocturna tan caracteristica de las grandes
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ciudades, en la que habitualmente se disfrutaba de los
shows de revista, con gran humor picaro antes del golpe.
Desde los anos 50 en adelante, el glamour europeo se
tom¢ las estéticas de la noche, y su rostro iconico fue el
escenario del Bim, Bam, Bum. Sus tablas y butacas vieron
bailarinas nacionales e internacionales como Cocinelle,
Susana Giménez, Maggie Lay, Marcia Torres, e incluso
Andrés Pérez. Luego del golpe, el Bim Bam Bum hizo lo
posible por mantenerse en pie, pero tuvo su ultima noche
en 1978, en el teatro de Huérfanos. La moral cambid, y para
fines de los afnos setenta el régimen considerd inadmisible
el travestismo sobre un escenario, el humor politico o las
mujeres con poca ropa (Contardo y Garcia, 2017).

No obstante, la censura, la depuracion y la vigilancia no
fueron suficientes. Si la Unidad Popular fue la culminacion
del ejercicio de un manejo sostenido del Estado en la
produccion de bienes y servicios culturales, la dictadura tuvo
como politica precisamente lo contrario. Se planted que ni
las Fuerzas Armadas ni el Estado estaban suficientemente
preparados para abordar la defensa de los derechos culturales
y se llamé a “expertos” que conocieran los valores patrios.
Su difusion estaria asegurada por el mercado, pues las
l6gicas de extension sugerian un crecimiento sostenido de la
rentabilidad en las artes (Donoso, 2019).

La medida no fue lo sostenible que se imagind y se

agravo, por ejemplo, por la implementacion del impuesto

a su consumo. Asi, disminuyeron los tirajes editoriales, las
producciones discograficas y cinematograficas nacionales,

y las circunstancias de empobrecimiento del sector cultural
dieron inicio a lo que se llamo el “apagdn cultural”. Fue una
forma de critica a la politica del Estado en estas materias, y
si bien la oposicidn no tenia plataformas desde donde hacer
eco de sus ideas, el término “apagon” fue lo suficientemente
molesto para los militares, que tuvieron que referirse a él con
reiteracion en la prensa (Donoso, 2019). Mas aun, el régimen
intentd imponer un nuevo orden cultural, mediante narrativas
épicas y patridticas, se apeld a la idea de “un solo Chile”.
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Autoria desconocida
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Coleccidn particular
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Se denomind lo chileno como aquello que nos unia en
una sola identidad y no en muchas, y se considerd la
herencia de la hacienda como la encarnacidn de esa
representacion. La inspiracion estética se trasladé del
norte a los valles centrales, y el aymara fue reemplazado
por el huaso. En busca de simbolos propios, se consagro
la cueca como el baile nacional, eleccion que no fue al
azar, sino mas bien una trinchera mas en las batallas

por la historia (Donoso, 2019). Segun el relato dictatorial,
Chile habia perdido cierta unidad desde el siglo XIX. Para
Gonzalo Vial, historiador cercano al régimen y principal
urdidor de esta narrativa, Allende fue el punto culmine de
una divisidon nacional en términos politicos, pero también
sociales y culturales, en tanto se habian roto los grandes
consensos que mantenian unida la nacién (Vial, 1984).
En este relato, la cueca fue considerada el repositorio de
la verdadera identidad chilena, aquella de la hacienda
mestiza del siglo XIX. Su imposicidn erradico las diversas
maneras de folclor que habian dado forma a la Nueva
Cancion Chilena desde la década de 1960.

La television, asi como la cueca, fue una herramienta del
régimen para su proyecto cultural. Desde 1977 se cred
una franja en television de caracter obligatorio, que exigio
a los canales transmitir un programa relacionado al arte
o a la cultura una vez a la semana (Donoso, 2019). Por
otro lado, las teleseries fueron el tema de conversacion
en familias y barrios. Para el régimen, su simplicidad y su
lenguaje despolitizado resulté beneficioso. Sin embargo,
la Secretaria General de Gobierno y la CNI debian visar el
casting de autores, guiones y programas que transmitia
cada canal (Contardo y Garcia, 2017).

La dictadura también comprendid la cultura como parte
de un proyecto politico. Mientras se limité el desarrollo de
la pantalla grande, la pantalla chica fue el motor de este
proceso, y para ponerlo en marcha se difundieron ideas,
estéticas e imaginarios de un Chile unificado y tradicional.
Tal cual sefala la historiadora Claudia Bossai:

La dictadura apoy®o la televisidn, apoyo el desarrollo

de la televisidn, ocupd momentos de la televisidn,
para marcar cambios importantes como el paso al
color, lo ocupd como argumento politico. La dictadura
también comprendié lo mismo que comprendié la UP
y la dictadura atacé férreamente al cine, hay detenidos
desaparecidos cineastas, hay cineastas torturados,
hay peliculas perdidas, peliculas robadas, peliculas
incendiadas y ciertamente parece que la dictadura
entendié al cine como a un enemigo. (Entrevista a
Claudia Bossai, Museo Histdrico Nacional, 2023)

Con ello, se perdio la libertad de expresar diferencias y la
pluralidad de los sentidos.
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De Quimanti a Gabriela Mistral

En dos anos la editorial creada por la UP, “Quimantu”,
vendio millones de ejemplares y editod cientos de
titulos. Sus impresoras tenian tres turnos que no se
detuvieron hasta 1973.

Estos libros valian lo mismo que una cajetilla de
cigarrillos para que nunca faltaran, basado en la
idea que una poblacién culta conduciria mejor la
revolucion. El régimen la refundé como “Editora
Nacional Gabriela Mistral” en 1973. Entre sus nuevas
paginas se abordaron las grandes gestas militares y
nuevos valores juveniles.

Plantas de Chile Chile y sus
Arturo Ducoing recursos naturales
Editorial Quimantu/ Editora Nacional Fernando Monckeberg
Gabriela Mistral Coleccion Editora Nacional Gabriela Mistral
Nosotros los Chilenos, n°38 Coleccién Nosotros los Chilenos,
Santiago, 1973 Nueva Serie, n°16
N°20034 1975

N°20042

Biblioteca Patrimonial MHN
Biblioteca Patrimonial MHN
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Un sonido de golpe

La estética musical en la UP congregd influencias de
lo hippie, la psicodelia y la lucha politica, que tomaron
su propio color en Chile.

La Nueva Cancién Chilena englobd estos conceptos
y describid la diversidad de nuestras raices, a través
de la experimentacion de instrumentos tradicionales
andinos. La cultura militar considerd que la verdadera
identidad chilena se habia generado en la hacienda
mestiza del siglo XIX, en el Valle Central, y que la
cueca era su mas vivida expresion.

Disco fonografico
“Cuecas por Chile”
Diversos artistas, |I. Municipalidad

de Las Condes y Corporacion de
Estudios Nacionales (organizadores)
Chile, 1970-1980

Carton impreso y policloruro de vinilo

Donacién Rebeca San Martin, 1994
MHN 3-2983
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Ecos del exilio

Inti-lllimani vivid el golpe en medio de una gira por
Europa y no pudo volver hasta 1988, a un Santiago
que les recibié en masa en el Aeropuerto Pudahuel.
En esos 15 anos sus canciones recorrieron el mundo.
La musica fue el mas difundido de los medios
artisticos de denuncia, tras la didspora de artistas
exiliados, como fue también el caso de Illapu, Patricio
Manns, Isabel Parra, Angel Parra, Osvaldo Rodriguez y
Quilapayun, entre otros.

Disco Fonografico
“Viva Chile”

Inti-lllimani (artistas);

| DISCHI dello ZODIACO (sello
discografico)

Italia, 1973

Carton impreso y policloruro de vinilo

Coleccion particular Diego Repenning
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Cambio en la moral

Los toques de queda dificultaron la permanencia

del espectaculo nocturno, como el iconico Bim Bam
Bum. Esta companiia de revistas logré hacer funciones
aisladas, y en una lenta agonia cerrd sus puertas al
publico en 1978. “Cambid la moral”, comentan quienes
trabajaron ahi. Para sobrevivir, muchas mujeres y
hombres, con sus plumas y tocados, viajaron por Chile
animando algunas fiestas de la trilla y el rodeo. Atras
quedaba para siempre el glamour que encendié la
noche santiaguina desde 1953.

Tocado del
Bim Bam Bum
Autoria desconocida

Santiago, ca. 1975

Plumas, lentejuelas, tela

Coleccidn particular Raquel Ubilla
y Julio Felis

99



El boom de la pantalla

En la década del ochenta disminuyd la venta de
entradas en las taquillas de cine, mientras la pantalla
chica revolucionaba los hogares. Los canales chilenos
aumentaron en 126 horas de transmision semanal

en tan solo cinco anhos, cuando un quinto de los
televisores era a color.

La apertura econdmica disminuyo los precios, y
segun muestran las encuestas, para 1983 existian tres
millones y medio de televisores en Chile, es decir, uno
por cada cinco personas aproximadamente.

Televisor
“Automatic”

Philips

Paises Bajos, ca. 1967

Plastico, metal, vidrio y madera

MHN 3-17407

Grabaciones de la
teleserie “Alguien
por quiéen vivir”
Ca.1982

Coleccidn particular Mario Rodriguez
y Santiago Rodriguez.
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Vicaria de la
Solidaridad
Ca.1980

Colecciéon Fundacion

de Documentacion y
Archivo de la Vicaria de la
Solidaridad

Decir que no antes del NO

Decir que no a la dictadura fue un camino largo y riesgoso.
Las primeras denuncias fueron imagenes que circularon
por el mundo y despertaron la solidaridad internacional,
o palabras escritas en papel que pasaron de mano en
mano. Las iglesias ayudaron a denunciar ante la justicia,
y entrados los ochenta, trabajadores y trabajadoras
llamaron a paralizar las faenas. Familias clamaron al

son de cacerolas, y los mas osados marcharon a pesar
del peligro. A veces, disentir fue solo un momento que
cambio nuestro futuro. Fue bailar una cancién de Los
Prisioneros en una fiesta de toque a toque, el impetu de
una mujer en la poblacion La Bandera, prender una vela o
cargar sobre el pecho la foto de un familiar desaparecido.

En este sentido, fueron cientos los hombres y muijeres,
que arriesgando su vida y la de sus familias, se levantaron
con valentia para denunciar los horrores cometidos por el
régimen, y luchar de distintas formas para recuperar sus
derechos perdidos, y con ellos la democracia.

Muchos se hicieron clandestinos y combatieron desde
las sombras. Con otro nombre, otro pelo y otra ropa,
transformaron su forma de verse y se mezclaron en
mundos distintos al suyo. Muchas veces, cambiaron mas
de una vez. Frente a todos eran una persona distinta:
tenian un trabajo, un hogar e incluso una visidn politica
que no era la suya. Pero en secreto, siguieron su lucha
politica. Se juntaron con sus antiguos companeros, y
organizaron diversas acciones para mantener viva la
resistencia al régimen (Pérez, 2021).

Las iglesias lucharon por salvaguardar los Derechos Humanos.

Era necesario que quienes no estaban por la guerra,
hicieran algo por instaurar la paz. Los partidos
politicos en receso o declarados fuera de la ley, los
sindicatos sin poder usar su fuerza, las universidades
intervenidas militarmente...solo las iglesias estaban
en condiciones de tomar la bandera de la paz. (Comité
de Cooperacion para la Paz en Chile, 1975, p. 4)

El 9 de octubre de 1973 las iglesias cristianas junto a la
comunidad judia chilena crearon el Comité de Cooperacion
por la Paz en Chile, mejor conocido como Comité Pro

Paz. En los primeros meses de la dictadura, el Comité fue
la Unica institucion, el Unico lugar donde podian acudir

las personas cuyos familiares habian sido detenidos

0 perseguidos, asi como las personas que habian sido
exoneradas por razones politicas, entre otras victimas.

Por lo mismo, no durdé mucho. Era un desafio directo a

las politicas de la Junta Militar, y esta ultima presiond por
su cierre, atacandole de forma constante con amenazas 'y
detenciones de muchos de sus funcionarios. Entre ellos se
contaron los sacerdotes Fernando Soler y Gerardo Whelan,
los abogados Alvaro Varela y José Zalaquett, y la psicdloga
Katia Reszczynski, la que incluso fue torturada por los
organismos represivos (Del Pozo, 2018).

El Comité de Cooperacién por la Paz en Chile cesoé sus

funciones en 1975, en gran parte debido a las amenazas
ya retratadas. Sin embargo, lo hizo con un plan hacia el
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50 anos después. Golpe en la memoria
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Decir que no antes del NO
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La Sabana
Vicaria de la Solidaridad
Ca. 1980

Coleccion Fundacion de
Documentacién y Archivo de la
Vicaria de la Solidaridad



futuro: al dia siguiente comenzé a funcionar su institucion
hermana, la Vicaria de la Solidaridad, que levantada esta
vez solo por la Iglesia Catdlica, dependid directamente del
Arzobispado de Santiago lo que la hizo indisoluble y la
protegio de los ataques del régimen (Del Pozo, 2018).

Liderada por el Cardenal Raul Silva Henriquez, la Vicaria de
la Solidaridad resistié a la dictadura y ayudo a aquellos que
lo necesitaban hasta entrada la Transicion a la Democracia,
en 1993. Si bien la institucion siempre contd con el apoyo
de sacerdotes y religiosas, sobre todo de los que vivian en
sectores poblacionales, su trabajo cotidiano fue realizado
por profesionales laicos. Abogados, asistentes sociales,
profesionales de la salud, educadores, entre varios otros,
dieron forma a la organizacion, recibieron a las victimas

de la dictadura y comenzaron a ayudar en la busqueda de
quienes no estaban (Del Villar, 2018).

La investigacion de los casos fue sistematizada en

una extensa tabla con datos, escritos a mano sobre

un papel pegado en la pared, la que presentaba la
informacion caso a caso. En ella se reunieron, en un
mismo documento, distintos casos guardados hasta
entonces en carpetas diferentes. Esto permitié a la Vicaria
encontrar elementos comunes entre varias denuncias, y
entender mejor la logica de represion. La sabana, como

la llamaron entonces, fue un primer plan de busqueda, y
su formato podria asimilarse en la actualidad al programa
computacional Excel.

El papel de la Vicaria traspaso la ayuda juridica y se
orientd socialmente a las familias frente a la pobreza de
muchas poblaciones de Santiago. Ejemplo de ello fue su
apoyo en la implementacion de espacios colaborativos,
como ollas comunes, comedores infantiles y talleres

de arpilleras. Estos ultimos, por ejemplo, reunieron a
bordadoras al alero de la Iglesia que retrataban imagenes
de violencia politica como una forma de denuncia en telas
antiguas. Entre hilos y trazos de pano bordaron sus penas
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y alegrias, dolores y angustias (Nicholls, 2022). Su obra se
transformo en un medio de oposicion y de solidaridad,
pues contd la historia de Chile y las vivencias de la carcel,
la soledad vy el exilio.

Las arpilleras circularon dentro y fuera del pais. Eran
mostradas en exposiciones y, con la ayuda de la Vicaria,
fueron vendidas al extranjero. La obra de estas mujeres
era también su sustento frente a las crisis econdmicas.
Tuvieron también un afan de denuncia, y no fueron
pocas las arpilleristas que cosian bolsillos escondidos y
enviaban pequenos mensajes, pidiendo al mundo que
no se olvidaran de Chile y su lucha, y continuaran sus
muestras de solidaridad (Nicholls, 2022).

JETAIS JE SUIS JE SERAL

En 1978, ante las denuncias de un campesino, la Vicaria
de la Solidaridad designé una comision para investigar el
hallazgo de 15 ejecutados politicos dentro de unos hornos
de cal abandonados en Lonquén. Las primeras imagenes
de este caso, visibilizaron las violaciones a los Derechos
Humanos y remecieron con fuerza a la opinidn publica
que, con una nueva desconfianza, afronté el hambre que
llegd por consecuencia de la gran crisis de 1982.

Chili: les
camps de
concentration.
j’'etais, je
suis, je serai
[Chile: 1los
campos de
concentracion.
Yo era, yo soy,
yo seré)

José Balmes (disefio);
Eurographic Paris
(impresion)

Paris, 1975

Impresion sobre papel
Adquisicion, 2021

MHN 3-25251



Luisa Riveros
habla frente

al Papa

Juan Pablo II
Ca. 1997

Fondo Teleanalisis
Coleccién Museo de la
Mamoria y los Derechos
Humanos.

Los canales fueron sometidos a nuevos visajes cada vez
mas estrictos. El control sobre los canales de television
universitarios lo ejercieron las mismas instituciones, y

en el caso de TVN, su directorio. La finalidad de esta
censura respondid al interés por criminalizar las protestas
sociales que se opusieron abiertamente al régimen, y se
reprodujeron cada vez con mayor frecuencia y extension
durante la década de los ochenta.

Asi, desde 1982 todo material audiovisual debid ser
aprobado por el Consejo de Censura Cinematografica
(Donoso, 2019). En este escenario un grupo de la Revista
Analisis produjo piezas audiovisuales clandestinas:
Teleanalisis. El objetivo era abrir el debate, mediante la
distribucion de noticias, documentales y videos musicales
entre organizaciones sociales chilenas y extranjeras, a través
de casetes de video que pasaban de mano en mano.

En total, Teleanalisis realizd 46 ediciones mensuales,

que en total contienen mas de 200 trabajos de
informacion periodistica. Los temas tratados iban desde
problemas ambientales hasta la situacidon de los primeros
retornados. La iniciativa contd con una red subterranea
de contactos a los que enviaba mes a mes su contenido.
Fueron 350 instituciones, conformadas por sindicatos,

organizaciones de estudiantes y grupos politicos

opositores. La popularidad en silencio, y los nuevos
clamores del descontento chileno, permitieron que para
1988 Teleanalisis saliera a la calle, esta vez con una unidad
movil (Biblioteca Nacional, 2015).

Hubo también quienes se opusieron desde la vereda
juridica, e intentaron detener la institucionalizacion del
régimen a través de su proyecto constitucional, hacia
1980. La idea de una nueva Constitucion fue planteada
a los pocos dias del golpe, y los militares encargaron

su redaccidn a un grupo de expertos, entre los que se
contaron abogados, ex-ministros y ex-presidentes. La
Comisidn de Estudios de la Nueva Constitucidn Politica
de la Republica de Chile, conocida hasta hoy como
Comisién Ortuzar, entregd un anteproyecto en 1978, el
que luego fue discutido y modificado por el Consejo de
Estado y la Junta Militar, y plebiscitada a la ciudadania en
septiembre de 1980.

Dos anos antes, 24 hombres elaboraron una propuesta
alternativa, de fuerte contenido democratico y
participativo. El Grupo de Estudios Constitucionales o
Grupo de los 24 fue una de las primeras oposiciones a la
dictadura en el espacio publico. Intelectuales y politicos
que pasaron por sobre sus diferencias, y lucharon para
que Chile volviese a una democracia.

Era un grupo variopinto, que crecid con el tiempo, y fue
integrado por intelectuales de diversas instituciones y
tendencias politicas. Entre ellos se contaron, por ejemplo,
Manuel Sanhueza, Patricio Aylwin, Fernando Castillo
Velasco y Raul Rettig. Incluso hubo personajes, como
Alejandro Silva Bascuian, que aunque en un principio
ayudaron al régimen en la redaccion de su proyecto
constitucional, se volvieron opositores y se integraron
luego al Grupo. En parte por ello es que, para muchos, el
Grupo de los 24 fue una demostracion viva de que era
posible establecer consensos minimos que facilitaran el
retorno a la democracia (Monséalvez y Pagola, 2022).
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El plebiscito de 1980, aunque sin registros electorales,
ratifico la Constitucion de 1980, que comenzo a regir el
ano siguiente. Pero el Grupo de los 24 no desaparecid
ante esta derrota. La crisis econdmica y las movilizaciones
sociales a inicios de la década de los ochenta crearon

las condiciones para que asumieran un rol publico en el
debate a través de charlas, seminarios y apariciones en

la prensa. Emitieron opiniones y comentarios y, de una

u otra manera, ayudaron a institucionalizar la oposicion.
Fueron, segun el académico Luciano Valle:

El primer espacio politico de didlogo, reflexion,
reencuentro y concertacidn politica de las fuerzas
democraticas. El llamado Grupo de los 24 es, en
justicia, el antecedente politico primigenio, y en linea
directa, de la Concertacion de Partidos Politicos por la
Democracia. (2009, p. 33)

De igual manera, las mujeres salieron a la calle en
busca de sus hijos, esposos y hermanos desaparecidos.
Herminia Antequera fue una de ellas. Sus hijos Jorge

y Juan Carlos, desaparecieron el 11 de noviembre de
1974, y desde aquel dia, no dejo de buscarlos hasta su
muerte en 2020, sin encontrar sus cuerpos ni atisbos
de justicia. En este doloroso camino Herminia destaco
por una inigualable entereza moral y fisica. Su fortaleza
y desplante se ponia de manifiesto en la preocupacién
cotidiana de un aspecto elegante y distinguido. Nunca
se le vio usando pantalones ni zapatillas, los tacos, que
aumentaban un poco su metro cincuenta de altura 'y
daban porte a su menuda figura, dan cuenta de su batalla
por exigir la verdad.

También con el fin de denunciar los derechos
transgredidos, hacia 1983, un grupo de mujeres opositoras
al régimen se unid a la lucha. El movimiento de “Mujeres
por la vida”, fundado por Mdnica Gonzalez, Patricia
Verdugo, Maria Olivia Monckeberg, Marcela Otero, entre
otras, reunioé a mujeres de diversas profesiones, afiliaciones
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politicas y origenes sociales, que tenian como objetivo
comun la restauracion de la democracia. Vincularon

la imagen de la mujer a la de madre y “guardiana de

vida”, y denunciaron la pobreza econdémica de muchos
pobladores. También asumieron reivindicaciones de la
agenda feminista, como el derecho a los anticonceptivos, y
la igualdad entre hombres y muijeres.

“Mujeres por la vida” realizd multiples acciones para
denunciar la tortura, la existencia de carceles secretas,

el exilio y los detenidos desaparecidos. Marcharon,
rayaron consignas urbanas, y realizaron campanas de
boicot contra los auspiciadores de aquellos noticiaros
que difundian informaciones falsas. Desde 1986 sus
demandas incluyeron el derecho a votar, a reunirse y
expresarse, y para ello lanzaron diversos esléganes, como
“No méas” y “Somos mas” (Del Pozo , 2018).

Estas y otras consignas, asi como las distintas formas de
denuncia aqui revisadas, se agruparon en 1988 para decir
juntas “NO” a mas violencia, represion y dictadura.

Zapatos Gacel
Chile, ca. 1990
Cuero
Pertenecieron a
Herminia Antequera

Colecciéon Fundacion
Agitar Memorias



Mujeres por
la vida
Kena Lorenzini
1987

Negativo flexible
35 mm.

MHN 87.2.0566

Brazalete
distintivo
Mujeres por

la vida

CL MMDH 00000300~
000001

8cm x 14.6cm x 0.3

Desde mediados de los ochenta, se inicié un largo camino El gran desafio fue convertir esa mayoria social en politica,
por articular una oposicion politica. Fue una alianza que promovio union, alegria y estabilidad, para acabar con
entre los partidos, organizaciones sociales, culturales, la dictadura y recuperar la democracia.

intelectuales, religiosas, educacionales, sindicales 'y

de Derechos Humanos. A pesar de sus diferencias,

participaron juntos del plebiscito de 1988, instaurado por

la Constitucidn de 1980.
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Los Hornos de Lonquén

Los cuerpos de 15 personas detenidas desaparecidas
en 1973, fueron encontrados en 1978 dentro de unos
viejos hornos de cal en la localidad de Lonquén. Este
hallazgo reveld el verdadero destino de las victimas
de la represion politica, y produjo gran impacto
dentro y fuera de Chile. Familiares y cientos de
chilenos y chilenas solidarios convirtieron el lugar en
un espontaneo sitio de conmemoracion con placas
como esta, rescatada de los escombros de los hornos
dinamitados en 1980.

Placa conmemorativa Fotografia de
de los Hornos de primera romeria
Lonquén en Hornos de
Autoria desconocida Lonquén

Ca. 1979 1979

Metal

Coleccién Corporacion
Coleccion particular Memoria Lonquén
Ricardo Navarro
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Imagenes de resistencia

En el piso 6 del Edificio Diego Portales se encontraba
la Direccidn Nacional de Comunicacién Social
(DINACOS), institucion que se encargé de la censura.
Se sabe poco sobre cuales fueron sus métodos y
procedimientos, pero sin democracia, no todas las
fotografias tuvieron permitido ver la luz. Asi, se formd
en 1980 la Asociacion de Fotografos Independientes
(AFI), una agrupacion de jévenes que denunciaron

la violencia en prensa internacional y en escurridizos
anuarios de circulacion local.

Camara fotografica
“Koroll II”

Bencini

Italia, ca. 1961

Plastico, aluminio y cuero

Adquisicion, 2015
MHN 3-42494
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La olla comun

En los ochenta, la crisis econdmica impactd con
fuerza a las poblaciones. Barrios completos debieron
organizarse para enfrentar el desempleo y el hambre.

Las mujeres fueron protagonistas de este proceso.
Ollas comunes, comedores infantiles y talleres de
arpilleras, ademas de otras organizaciones, trabajaron
dia a dia por la subsistencia de las comunidades. Una
lucha comunitaria contra la pobreza, que también fue
una forma de resistencia de pobladores y pobladoras.

Olla

Fondo histérico de las ollas
comunes de la poblacion
Huamachuco 2 de Renca
Fantuzzi

Santiago, ca. 1980

Metal

Coleccion Casa de la Mujer
Huamachuco 2 de Renca
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La muerte de André Jarlan

En septiembre de 1984, las calles de la poblacion
La Victoria en Santiago se llenaron de gritos y
cacerolazos en una nueva jornada de protesta.
Carabineros intentd detener la manifestacion con
disparos al aire.

Una de esas balas atravesé una pared, e impactd
en el cuello del sacerdote André Jarlan mientras
leia la Biblia. Lo velaron esa misma noche, y las
calles y casas se llenaron de pequenas velas
encendidas en su memoria.

Homenaje a
André Jarlan
José Balmes

Chile, 1984

Oleo sobre tela

Adquisicion, 2017
MHN 3-42944
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(A quéle dncimbs unca mas”?
Esta frase, que resuena hasta hoy, ref'gpe a que nunca
mas s en Chile los desacuerdos poli‘hcos sean resueltos
a Epves de la violencia. Decimos “Nunca mas” a dejar

de sufragar, interrumpir el Estado de derecho, a las

A"
¥ et _violaciones a los Derechos Humanos. “Nunca mas”, es

w clamor en contra de la tortura y las desapariciones
el J‘ ' forzadas por diferencias politicas.
“Nunca mas”, es un vinculo entre generaciones y un

compromiso con el futuro.

“Nunca mas”
es democracia.
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La cueca sola,
Santiago 79
Marcelo Montecino
Santiago, 1979

Fondo Marcelo Montecino
Slaughter

Coleccién Museo de la
Memoria y los Derechos
Humanos.

Informe de
la Comision
Nacional de

Verdad y
Reconciliacion
Comision Nacional de

Verdad y Reconciliacion
Santiago, 1990

Papel

Pertenecio a Patricio
Aylwin

Colecciéon Fundacion
Patricio Aylwin

Informe de

la Comision
Nacional sobre
la Prision
Politica y
Tortura

Comision Nacional
sobre la Prision Politica
y Tortura

Santiago, 2005

Papel

Biblioteca Patrimonial
MHN N° 46372

:Qué hemos hecho con
este pasado doloroso?

La recuperacion de la democracia fue un proceso social e
institucional. En el plebiscito de 1988, que tuvo el mayor
porcentaje de participacion ciudadana en nuestra historia
-97,5% del total del padrdn-, chilenas y chilenos elegimos
volver a convivir en un sisterna democratico en el cual
nuestros conflictos podian ser resueltos a través del didlogo.

El espiritu politico de la década de 1990 logré acuerdos
amplios que permitieron reformar la herencia dictatorial, que
mantenia su presencia en nuestras instituciones republicanas
a través de figuras como los senadores designados y la
inamovilidad de las comandancias en jefe de las Fuerzas
Armadas. Al mismo tiempo, el acelerado crecimiento
econdmico y la globalizacion esculpieron una juventud de
rostro desinhibido, que crecid escuchando los relatos de una
generacion que narrd, ahora sin peligro, lo vivido.

Esto también posibilitd profundizar los requerimientos de
verdad, justicia y reparacion para quienes fueron victimas
de la dictadura. Un trabajo que, a pesar de los avances
reconocibles, fue y sigue siendo una tarea de largo aliento.
50 ainos después, lo que hoy podemos decir del golpe y
la dictadura es gracias al esfuerzo de diversos individuos,
que han procesado esta historia reciente para dar forma

a un relato dificil: la sociedad civil, las familias, el Estado
y sus instituciones, la cultura, la educacion, historiadores,
historiadoras e intelectuales. Personas y grupos que, de
una u otra manera, han buscado en este doloroso pasado
formas de explicar el presente. Construirnos como pais

es un ejercicio colectivo y debe tomar las memorias y
dolores de todos, por lo cual cabe la pregunta ;como el

Estado, tras la vuelta a la democracia, se ha hecho cargo
de este proceso? El transito a la convivencia democratica
nos exigié mirar un pasado doloroso en el cual el propio
Estado viol6 sistematicamente los Derechos Humanos y,
asi, acordar cdmo hacernos cargo de procesar el trauma.

Uno de los principales desafios fue establecer la verdad
sobre quienes, hasta 1990, figuraban como ejecutados
politicos y detenidos desparecidos. Para este cometido se
cred por Decreto Supremo N° 355 de 25 de abril de 1990
la Comision Nacional de Verdad y Reconciliacion, que fue
presidida por el jurista Raul Rettig y tuvo como objetivo
contribuir al esclarecimiento global de la verdad sobre las
violaciones a los Derechos Humanos durante la dictadura.
La Comision entregd un Informe el ano 1991 que considerd
2.296 casos calificados, distante con la cifra superior a
3.500 que sostenian las Agrupaciones de Familiares de
Detenidos Desaparecidos y Ejecutados Politicos.
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El afilo 2003, por decreto N° 1.040, se cred la Comisidon
Nacional sobre Prision Politica y Tortura presidida

por monsefior Sergio Valech, complementando otra
dimensidn de la represidn politica hasta entonces no
abordada por el Estado. La Comision recibid el testimonio
de mas de 35.000 personas afectadas a lo largo del pais,
entre septiembre de 1973 y marzo de 1990, permitiendo
también identificar lugares donde agentes del Estado
cometieron crimenes de lesa humanidad.

Como una iniciativa intermedia producida por la
detencion del dictador Augusto Pinochet en Londres,

el ano 1999 se instald la Mesa de Didlogo integrada

por civiles y militares, la cual establecié que las
desapariciones fueron ejecutadas por agentes estatales,
y amparadas en un sistema disefado a producirlas. Las
Fuerzas Armadas entregaron un listado con el paradero
de 200 victimas, lo que fue considerado insuficiente por
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el gobierno y los familiares. No obstante, esta informacion
permitié reforzar los esfuerzos estatales por avanzar en el
esclarecimiento de la verdad y la justicia.

El caracter oficial de las instancias, es decir la iniciativa
estatal, es una dimension que las victimas reconocen
como parte del establecimiento de verdad. Alejandra
Lopez, miembro de la Agrupacion Familiar de Detenidos
Desaparecidos, recuerda:

A mi me marcé mucho la Comision Rettig, porque
era la primera vez que yo iba a un lugar publico,

con una bandera chilena, como que era todo super
simbdlico, cinco personas que me preguntaban por
mi papa. Entonces esta cosa como de los supuestos
desaparecidos, ya dejé de ser supuesto, sino que era
como algo oficial. Y nunca voy a olvidar cuando uno
de los profesionales me pregunta ;qué me gustaria
hacer con esta verdad? Yo decia me encantaria que
fuese una historia oficial, entonces una de las maneras
en que también uno puede reparar, es escribiendo,
leyendo la historia...y en ese sentido que eso sea algo
real que ocurrié. (Entrevista a Alejandra Lépez, Museo
Histdrico Nacional, 2023)

Entre los mismos funcionarios de las Comisiones, ademas
de evidenciar aquel reconocimiento oficial que el Estado
realizaba, también se reconocia como una instancia

en las cuales las familias rompian el silencio con otros
integrantes del grupo familiar. Rememora el entonces
secretario de la Comisién Rettig, Jorge Correa Sutil:

Los grupos de familiares habian sido escuchados

por organismos internacionales y por la Vicaria de la
Solidaridad. Era primera vez que habia una bandera
chilena recibiendo a cada uno de los familiares. Y lo
recuerdo, muchas veces con llanto, no solo por relatar
una vez mas los hechos: viniendo familias enteras

a relatar los hechos, muchas veces unos miembros

Acuerdo de

la Mesa de
dialogo. Hacia
el reencuentro
de todos los
chilenos

Mesa de didlogo
2000

Papel

Coleccion particular
Rodrigo Atria



Reloj de
Herminia
Antequera
Latrille
Quartz
Japon, 1993

Coleccion Corporaciéon
Agitar Memorias

de la familia se enteraban por boca de
otros miembros de la familia de cosas
que nunca habian sido contadas y eso
provocaba mucha emocién. (Entrevista
a Jorge Correa Sutil, Museo Historico
Nacional, 2023)

Por otro lado, las Comisiones también
sugirieron una serie de medidas de reparacion
a las victimas. Algunas se transformaron en
leyes que les beneficiaron directamente junto
con sus familias en aspectos como acceso

a salud mental, educacion y vivienda. Otras
establecieron recomendaciones y medidas
institucionales, como la creacion del Instituto
Nacional de Derechos Humanos, y otras de
reparacion simbolica, como la formacion de
sitios de memoria e intervenciones artisticas.

Actualmente existen 45 lugares en

todo el pais donde se violaron Derechos
Humanos durante la dictadura que

cuentan declaratorias de proteccion por

Ley de Monumentos Nacionales, aunque el
Ministerio de Justicia y Derechos Humanos ha
catastrado mas de 1.000 sitios.

A la fecha otros se encuentran en proceso
de declaratoria y, aunque esta confiere
resguardo, muchos sitios aun estan en
manos de particulares, dificultando un
trabajo permanente o exponiéndolos a
vandalizaciones. Si bien la proteccion
legal deviene desde el Estado, la sociedad
civil ha resultado ser el principal motor

de la demanda por el reconocimiento y la
transformacion de ex-centros de prision
politica y tortura en activos sitios de memoria.

Como muchos otros, el ex-centro de prision politica de
Pisagua, en la Region de Tarapaca, en cuyos alrededores
y ya en democracia se realizaron los primeros hallazgos
masivos de osamentas correspondientes a victimas hasta
entonces sefaladas como desaparecidas, se encuentra
reconocido y protegido por la Ley de Monumentos
Nacionales. La noticia de las fosas clandestinas
encontradas en junio de 1990 remecid a la opinidn
publica y en diciembre de aquel afo se promulgd un
primer decreto de proteccion, ampliado en 2008 y en
2023, lo cual da cuenta de un proceso dinamico, que

se encuentra en permanente adecuacion a distintos
requerimientos de la sociedad civil, asi como también
reviste un trabajo de investigacidon exhaustivo y riguroso,
muchas veces de largo aliento.

Los tiempos de la institucionalidad democratica, iniciados
en 1990, no fueron los mismos que aquellos del trabajo
realizado por organizaciones de familiares de victimas

en la busqueda de verdad y justicia. Las comisiones
avanzaron en dilucidar lo sucedido, pero muchos
familiares han fallecido sin saber de sus seres queridos.

En algunos casos, como aquellos de la denominada
Caravana de la Muerte, amigos y familiares se enteraron
de la muerte de sus seres queridos a través de la

prensa local, revistiendo los asesinatos de una legalidad
inexistente a través de la figura de los Consejos de
Guerra. A pesar de ello, se les negd dar sepultura digna o
reconocer los cuerpos de sus familiares, lo que solo fue
posible después de 1990, al exhumar sus osamentas.

En el caso de La Serena pasaron 25 anos entre la
informacion publicada por la prensa, en octubre de 1973, y
las exhumaciones realizadas en 1998.

Con todo, estas practicas archivisticas han sido centrales
en el trabajo que realizan familiares y amigos de las
victimas. Por anos, recopilaron la escasa informacion
disponible y guardaron registros de sus propias busquedas
y denuncias. Los recortes de prensa, su sistematizacion
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y Su conservacion en sus respectivos hogares primero, y
luego en las organizaciones que poco a poco se crearon,
fueron una practica habitual. En la actualidad, esta
practica se ha profundizado y se ha adecuado a las nuevas
tecnologias, permitiendo acceder a archivos testimoniales
en formato audiovisual, disponible en diversas
organizaciones de Memoria y Derechos Humanos.

En ambos casos, su trabajo ha resultado fundamental en
el requerimiento de justicia, negada en dictadura y que
en democracia se transforma en un pilar fundamental

y especifico, reconocido como Justicia Transicional.
Especialista en esta ultima, la abogada Daniela Acattino
comenta:

La Justicia transicional aborda la necesidad que
experimentan las sociedades que transitan, sea de
dictaduras o de conflictos, que usualmente suponen
conflictos armados, hacia la recuperacién de la
democracia, para enfrentar, o abordar o procesar,
violaciones sistematicas de DDHH ocurridas en ese
contexto de dictadura o de conflicto armado. Lo que
este concepto pone de relieve es que cuando una
sociedad ha sufrido violaciones graves de DDHH,
sistematicas, estas sociedades no pueden llegary
poner esto debajo de la alfombra y seguir adelante,
porque ese dafno que sufrid, que sufrieron muchas
personas concretas y que se proyecta también
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transgeneracionalmente, también es un dafo que Recortes de
prensa sobre

experimenta la comunidad politica en su conjunto. DD.HH., reunidos
. . . s . por Herminia
(Entrevista a Daniela Accatino, Museo Histérico ATEBGUBES
Nacional, 2023) Varios autores
1973 - 2000
En paralelo, las acciones de memoria por parte de la Coleccién Corporacién

Agitar Memorias
sociedad civil se continuaron realizando en todo el pais.

La memoria es una dimension viva del pasado que se
elabora permanentemente y que se perfila como una
reconstruccidon mas que un recuerdo (Jelin, 2002).

Desde 1984, en las escalinatas de la Catedral San Marcos
de Arica, todos los 11 de septiembre se congregan las
Mujeres de Luto. Alli, ano a ano, mas de una veintena

de mujeres -muchas desde los anos ochenta, otras,

mas jovenes, con nuevas demandas al Chile actual-
permanecen una hora en silencio y luego entonan el
Himno Nacional. Una de ellas, Maria Saavedra, explica el
sentido tras este acto:

Nos juntamos con otras mujeres, y preguntamos ‘y
en septiembre ;qué ibamos a hacer en septiembre?’

Y estdbamos, ‘yo no sé, pero todos los 11 septiembre
me visto de luto’. ‘Yo también, fijate’, ‘yo también’, y

Fotografia del
acto de las
Mujeres de luto
en Arica

Arica, 1984

Coleccidn particular

Arpillera 11 de
septiembre de
1984

Maria Saavedra Cortés
Coquimbo, 2019

Coleccién Casa de la
Memoria Coquimbo






éramos como 60 mujeres mas. ‘Yo también me visto
de luto, y salgo a comprar, barrer la calle, todo de luto
el dia 11 de septiembre’. Y dijo una ‘¢por qué no nos
juntamos todas en algun lugar? Tiene que causar
impacto’. Dijo una mas allegada a la iglesia ‘yo voy a
hablar con el curita para que tenga abierta la puerta...

inos vamos a la Catedral!”. ‘Ya po [sic], pero con vestido

companera, todas de negro. No hay que llevar ninguna
cosa mas. El puro carnet’. Y otra dijo ‘hagamos una
corona grande que diga Democracia’ [...] Llevamos
una corona y empieza a salir la idea. Todas de acuerdo,
llegamos a la hora justa todas tomadas de la mano

en silencio, nadie grita, nadie dice nada. Una hora

de silencio hasta las una [...] pero fue una hora de
silencio que dolia... dolia mucho porque se venian los
recuerdos de lo que habia pasado. (Entrevista a Maria
Saavedra, Museo Histérico Nacional, 2023)

Representar la dictadura y sus atrocidades fue un proceso
que se consolidd lentamente en la medida que instancias
como el cing, la edicidn de libros y las transformaciones
del curriculum escolar iban adecuandose al nuevo
contexto democratico vy, al hablar de ellas, permitieron
comenzar a procesar publicamente el dolor.

Desde las humanidades y las ciencias sociales se
publicaron cada vez mas estudios relativos al periodo, en
especial desde los dos mil. Actualmente, a 50 anos del
golpe, existen mas de cuatro mil libros en cuyos titulos
es posible encontrar la palabra “dictadura” y oscilan entre
memorias personales a analisis especificos de alguna
dimensidén de la sociedad. Esto ultimo fue posible por

la apertura gradual pero sistematica de archivos antes
inéditos o censurados, permitiendo esclarecer hechos y
desarrollar la discusion historiografica sobre el pasado.

En el caso del cine, un hito importante que posibilitd
mas producciones sobre el periodo fue la ley 19.742
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del ano 2001 que elimind la censura cinematografica
sustituyéndola por un sistema de calificacion,
consagrandose asi el derecho a la libre creacion artistica.
El largometraje Machuca, dirigida por Andrés Wood y
estrenada el afo 2004 con gran cantidad de audiencia
en las salas, marcé un antes y un después en la memoria
colectiva, por exhibir la represion de los primeros dias
después del golpe.

En el ambito educativo, la dictadura fue un silencio en
las aulas durante la década de los noventa. Nombrarla,

generaba controversia en la opinion publica y las familias.

En la reforma curricular de 1998 se incluyé el desarrollo
de habilidades y actitudes ciudadanas basadas en

la valoracion del sistema democratico, y los anos de
dictadura se incluyeron en la asignatura de Historia. Con
esto, se promovio que los y las estudiantes elaboraran
perspectivas de analisis critico sobre este pasado,

sin embargo, el proceso de formacion docente en la
educacion superior, con habilidades para procesar el
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conflicto de las memorias y con conocimiento disciplinar
especifico de historia reciente, se fue incorporando
lentamente a los programas de estudio desde la década
de los dos mil.

Distintas iniciativas desde la institucionalidad, con una
perspectiva simbdlica, también han permitido hablar de
la dictadura. La restitucidon de la Bandera de la Jura de

la Independencia del Museo Historico Nacional para la
conmemoracion de los treinta anos del golpe de Estado
es un ejemplo de ello. De la misma manera, en el 2003
se realizd la apertura de la antigua puerta de Morandé
#80 en el Palacio de la Moneda, por la cual salieron las
ultimas personas previo al bombardeo del edificio en
1973 y que posteriormente fue eliminada en el proceso de
restauracion llevado a cabo por la dictadura.

B k|
|

' Historia y Geografia 8

Andrea Krebs. » Veronlca Mabe L
Melly Musalem C.

EDITORIAL UMIVERSITARIA
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50 afos después. Golpe en la memoria

El plebiscito de 1988

En 1987 se reabrieron los registros electorales tras 14
anos. Hombres y mujeres mayores de 18 afos tuvieron
tres meses para inscribirse.

De los siete millones de inscritos, mas de un tercio
sufragaria por primera vez. Tras el triunfo de la opcion
NO en 1988, la reconstruccion de nuestra convivencia
democratica nos convoco a las urnas en 1989 para
elegir un presidente y un parlamento en el que se
manifestaran las distintas opiniones de la sociedad.

'Papeleta plebiscito
1988

Servicio Electoral de Chile (SERVEL)
Santiago, 1988

Impresion sobre papel

Coleccion Servicio Electoral de Chile

26




El regreso de la bandera

En 1980 el Movimiento de Izquierda Revolucionario
(MIR) extrajo del Museo Histdérico Nacional la Bandera
de la Jura de la Independencia de 1818, como una
forma de protesta politica. Gracias a la coordinacion
de la Agrupacién de Familiares de Detenidos
Desaparecidos, el MIR y la prensa, la bandera fue
restituida al MHN en 2003. Tras un largo proceso

de restauracion, volvio a ser exhibida en su muestra
permanente.

La pieza la puedes visitar en el segundo piso del
Museo Historico Nacional.

Inauguracion de
la Bandera de la
proclamacion de
la Independencia
recientemente
restaurada

2010

Fotografia

Museo Histoérico Nacional

127






Desﬁfios
museograficos



Fragmentos de una historia

“El objeto como testigo de una realidad puede transmitir el conocimiento

que guarda sélo si sabemos cémo cuestionarlo”.

(Méndez, 2001, p. 16)

Hace 28 anos el Museo Histoérico Nacional recibié uno de
los objetos clave de la historia reciente de nuestro pais. En
una intima ceremonia, familiares, autoridades y distintos
medios de comunicacion contemplaron el fragmento de
anteojos que habria pertenecido al fallecido presidente
Salvador Allende Gossens (1908-1973).

Desde ese momento el Museo se planted el desafio de
su resguardo, conservacion y exhibicion, asi como de la
importancia de narrar este periodo de la historia de Chile.

El devenir de unos anteojos

“Me quedé como helada”, dijo Sofia Correa, directora del
Museo en aquel entonces, cuando recibio el fragmento
izquierdo de los anteojos guardados en una caja de
dulces por Teresa Silva Jaraqguemada. De ahi en adelante
el devenir de esta importante donacidn ha abierto
distintos caminos de interpretacion, posturas, lecturas,
hasta convertirse en un icono de la memoria, llegando a
estar presente en portadas de libros, articulos e, incluso,
inspirando a diversos artistas'.

Desde su llegada, en 1996, la biografia de esta pieza
patrimonial se relaciona, principalmente, con los desafios
que implica el equilibrio entre su conservacion y exhibicion.
Sin embargo, su trayectoria o agencia® también es
interesante de rememorar. Segun Teresa Silva, la donante,
el dia 16 o0 17 de septiembre de 1973 se dirigio hasta el
centro de Santiago, aprovechando el levantamiento

del toque de queda, con el fin de enviar un “cable” a su
esposo que se encontraba en Costa Rica. Tras terminar

su diligencia pasé por un quiosco y comento con la
vendedora si seria posible acercarse un poco mas a La
Moneda. Al llegar, se dio cuenta que no era la Unica con
intenciones de observar lo que habia sucedido, una mujer
también rodeaba las ruinas del Palacio Presidencial. Segun
recuerda, “doblamos por Morandé hacia la Alameda, ahi
vimos que frente a la puerta [...] estaban dos carabineros

3. Las dos mujeres, junto con

de guardia parados enfrente
uno de los uniformados, entraron y recorrieron algunas
habitaciones, “habia hollin y escombros”, recordaria Teresa
al momento de donar la pieza. Cuando salieron, “nos
hicieron prometer que no le contariamos a nadie que

habiamos entrado a La Moneda™.

! Una de las piezas ms icénicas es la monumental escultura del artista Carlos Altamirano “No tiene nombre” (2007) que en el contexto de la exhibicién
“50 afios después. Golpe en la memoria” se ubicé en el patio colonial del Museo, siendo un elemento de invitacién a la muestra. Esta escultura es parte de la

coleccién del Museo de la Solidaridad Salvador Allende.

2 Utilizamos el concepto de agencia tomando como referencia la teorfa Actor-red trabajada por el fildsofo y socidlogo Bruno Latour. En ella se sefiala,
basicamente, que “los objetos no solo son intermediarios pasivos de las relaciones sociales, sino que también desarrollan un rol activo en el espacio y tiempo”

(Barray Carvajal, 2022, p. 109).

3 Datos tomados de la cédula informativa de la exhibicién permanente Museo Histérico Nacional. Basada en una entrevista realizada a la donante Teresa

Silva Jaraquemada.
#Ibidem.
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En esta caja de
bombones estuvo
guardado el fragmento de
anteojos. MHN 3-40935

En 1996 fue la primera
Vez que se expuso en una
ceremonia intima que
conto con la presencia de
las hijas del presidente

y su esposa Hortensia
Bussi quien aparece en

el centro de la imagen.
Archivo fotografico MHN.

Pero esa experiencia no fue todo. Justo antes de salir
-dice Teresa- vio en uno de los peldafnos unos anteojos
que recogio y envolvié en un papel. En 2000 Sofia Correa
completd parte de ese relato, entregando detalles acerca
de la conversacion que habria sostenido Teresa Silva con
el carabinero en la revista Rocinante, “jjPero si estos son
los anteojos de Allende!! -jAh, si, responde el soldado, los
andaban buscando, pero vayanse, vayanse!!- Mi marido

es historiador, dice Teresa, esto es muy valioso, y los
guarda” (Zerdn, 2000, p. 17).

De uso cotidiano a objeto patrimonial

Sofia Correa rememord el dia en que recibié el fragmento
de anteojos atribuidos al presidente Salvador Allende

(en adelante “fragmento”) y la forma en cémo se lo
entregaron. Asombrada de verlos recordd “yo pensé que
se trataba de las tipicas donaciones que recibe el museo
que son cosas entretenidas, valiosas y que van ayudando
a formar una coleccion, pero pensé que era un regalo

mas de alguna carterita o algo asi. Abro la caja de galletas
con toda desprevenciéon y me encuentro con estos
anteojos”® (Zeran, 2000, p. 17). No obstante, rdépidamente
comprendié la importancia de este bien como un
elemento fundamental para narrar parte de nuestra
historia nacional. Fue asi que en 1996 se expusieron por
quince dias, y posteriormente, entre los anos 2006-2007,
mientras el Museo cambiaba y renovaba el guion de las
salas correspondientes al siglo XX, el fragmento se integré
a la muestra permanente del Museo, especificamente

en la Sala del Frente Popular a la Unidad Popular, que se
ocupa del periodo 1937-1973. En este espacio narrativo, el
objeto constituyd un documento historico y testigo de los
hechos que releva su uso cotidiano y representa el quiebre
de la democracia en 1973. Como senala la curadora y
musedloga Ana Méndez (2001) “un objeto adquiere

una relacion documental con la realidad sélo cuando es
seleccionado de sus relaciones existenciales originales

y colocado en relaciones documentales nuevas [...] Se
convierte entonces en un documento, en un testimonio y
por lo tanto en una fuente de informacion” (p. 16).

Ahora bien, aquellos objetos que forman parte de las
colecciones de los museos cambian su semantica original
o el sentido con el que fueron fabricados y pasan a ser
testigos y/o testimonios de hechos naturales o sociales
(Méndez, 2001). Es en el espacio expositivo donde
conviven con otros objetos y elementos museograficos,

> Recuerda, ademds, gue venfan en una caja de dulces (se trata de una caja de bombones, hoy parte de la coleccién del MHN 3-40935). Teresa Silva

Izquicrdo, hija dela

onante, contd que solian guardarla en el closet de la casa familiar (Libro de comentarios de la exposicién Memoria y Registro, 2013).
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y donde las interpretaciones de estos son transmitidas a
los visitantes. En términos metafdricos y dinamicos, los
museos “son maquinas culturales de comunicaciony los
objetos su engranaje principal, la mirada del publico, la
energia que las mueve” (Miremont, 2022, p. 67).

Desde su llegada, el estado de conservacion del
“fragmento” ha sido una preocupacion del Museo. Si bien
los informes internos de la Unidad de Conservacion han
sefalado que el mejor lugar para su resguardo es en el
depdsito®, también es cierto que como museo una de las
tareas principales es exponer las colecciones’. Mas aun
una pieza de gran carga simbdlica.

El desafio es doble, ya que se trata de un objeto
compuesto, en su mayoria, por materiales modernos 'y
que, ademas, ingresd en mal estado de conservacion.
Recordemos que estuvo expuesto al fuego, humo, agua
y diversos factores antropicos que han ido afectando su
constitucion material, ocasionando danos fisicoquimicos
permanentes. Ante esto, se decidié guardar el fragmento
como medida paliativa, siendo expuesto esporadicamente
en contextos especificos como la conmemoracién de los
40 anos del Golpe de Estado®. En esa ocasion se exhibid
resguardando las variaciones ambientales y cualquier
factor que pudiese afectar su estabilidad.

En el contexto del cuidado y permanente monitoreo del
fragmento y la necesidad de exponerlo en la exhibicion
“50 anos después. Golpe en la memoria” es que se realizd
un proyecto para estabilizar su estado de conservacion

y construir una vitrina adecuada, de manera de restituir
su simbolismo en las salas de exhibicion permanente.

Para ello, se consideré fundamental identificar la mejor
metodologia de conservacion que permitiera ralentizar su
deterioro y posibilitar su correcta lectura, junto con una
serie de acciones que potenciaran su puesta en valor en
una vitrina especializada.

;De qué esta hecho realmente el fragmento?, ;como se
conservan los materiales constitutivos?, ;qué tan danado
estd?, ;como preservarlo para las futuras generaciones?,
¢;cudl es la mejor forma de exhibirlo? Y ;puede volver a ser
parte de la exhibicion permanente? Estas interrogantes
son las que guiaron el trabajo de identificacion, analisis y
puesta en valor del fragmento que habria pertenecido al
presidente Salvador Allende.

Identificacion de los materiales

El “fragmento” estd constituido por una montura, pata

y cristal fracturado, sus materiales son de tres tipos:
polimero®, metal y vidrio. El polimero es el componente
mas delicado y con mayor deterioro en el objeto y se
presenta con distintas tonalidades y transparencias. En la
montura se observan dos polimeros, uno por el anverso
con tonalidad dmbar claro, translicido con microfracturas
que reflejan su extrema fragilidad, mientras que por

el reverso se observa un polimero mas oscuro, menos
transparente igualmente micro fracturado. Un tercer
polimero esta presente en la pata con un aspecto
diferente con brillo mas satinado y menos translicido
que los anteriores, sin microfracturas. A partir de estas
observaciones se confirma que los polimeros de la
montura estan degraddndose mas intensa y rapidamente
que los polimeros de la pata, que se observan mas

¢ Informes internos de la Unidad de Conservacién del MHN (2014, 2020 y 2023).

7 De acuerdo con la tltima definicién realizada por Icom en 2022 una de las tareas principales de los museos es exhibir sus colecciones. Se sefiala “Un museo
es una institucion sin 4nimo de lucro, permanente y al servicio de la sociedad, que investiga, colecciona, conserva, interpreta y exhibe el patrimonio material
¢ inmaterial. Abiertos al publico, accesibles e inclusivos, los museos fomentan la diversidad y la sostenibilidad. Con la participacién de las comunidades,

los museos operan y comunican ética y profesionalmente, ofreciendo experiencias variadas para la educacién, el disfrute, la reflexién y el intercambio de

conocimientos”.
# Exposicion Memoria y Registro, 2013.

? Los polimeros son macromoléculas elaboradas por la unién quimica de una o mas moléculas discretas, que conforman una molécula de cadena larga y con
un gran peso molecular lo que resulta en un producto con caracteristicas fisicoquimicas diferentes a las moléculas individuales que lo constituyen.
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estables, aunque se aprecia en la superficie de su
extremo, la presencia de residuos blanquecinos.

La evolucion histdrica de los anteojos se remonta a

la fabricacion de monturas de metal y desde 1870 se
incorpord el uso de nitrato de celulosa, conocido con el
nombre de celuloide, y luego, desde 1920, la introduccion
del acetato de celulosa, ambos polimeros artificiales.

La década de los anos treinta fue muy fructifera en la
invencién de nuevos polimeros sintéticos, que poco

a poco fueron inundando la produccion industrial
desplazando los polimeros artificiales desde mediados de
la década de los setenta (Rojas y Rojas, 2022). Aun asi,
el nitrato y acetato de celulosa siguieron siendo usados
ampliamente para la elaboracion de anteojos hasta
mediados de la década de 1970.

Analisis de materiales

Para plantear un método de conservacion apropiado

a los problemas de degradacion que presenta el
fragmento, se comenzd con el andlisis e identificacion
de sus materiales constitutivos. Para identificar los
diferentes tipos de polimeros, se selecciono el analisis
de Espectroscopia Infrarroja con Reflexion Atenuada
(IR-ATR)™°, dada la experiencia anterior de haber aplicado
el andlisis FT-IR en el proyecto realizado en la coleccion
de accesorios del vestuario de materiales modernos del
Museo Histérico Nacional del Fondo de Investigacion
Patrimonial del ano 2004 (Araya y Espinoza, 2006). El
andlisis IR-ATR es tecnoldgicamente mas evolucionado,
solo necesita contacto superficial con la muestray
entrega los espectros de los polimeros y también de

los plastificantes presentes, lo que permite llegar a una
certera identificacion de la composicion de los materiales

presentes. El andlisis quimico es rapido y permite
diversificar los puntos de estudio (Shashoua, 2020).
También, dependiendo de las bandas identificadas, se
podria detectar quimicamente la causa de su deterioro
intrinseco (Quye, 2017) (King, Grau-Bove y Curran, 2020)
(Nunes et al., 2020).

Los Analisis de IR-ATR se realizaron en el Laboratorio
de Caracterizacion de Materiales del Departamento de
Ingenierfa Quimica, Biotecnologia y Materiales (DIQBM)
de la Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas de la
Universidad de Chile".

También se realizd una investigacion bibliografica para
relacionar la composicion del objeto con los mecanismos de
degradacion natural y exdgena descritos para los materiales
constitutivos identificados. Por otro lado, se investigaron

los parametros ambientales adecuados para el éptimo
estado de conservacion del objeto, ademas de cuales son
los materiales de embalaje y exposicion compatibles a los
materiales constitutivos del objeto en estudio.

Resultados e interpretacion de
analisis quimicos realizados,
materiales constitutivos y su estado
de conservacion

La composicion de la montura en su parte clara y oscura,
y la parte exterior de la pata por fuera, es la misma. Al
analizar las bandas de sus espectros se pudo ver una total
coincidencia con el patréon de nitrato de celulosa, ademas
de presentar las bandas principales correspondiente

al plastificante alcanfor. Mientras que la parte interior

de la pata, tanto clara como oscura, tiene la misma
composicién que al analizar sus espectros, existiendo una

1 La técnica de Espectroscopia de Infrarrojo permite la identificacién de los grupos funcionales de un compuesto. Esto debido a que cuando una molécula
absorbe radiacién infrarroja, la vibracién intramolecular genera sefiales con frecuencias que corrcspondcn a la vibracién de un enlace cspccifico. La técnica
de IR-ATR de reflexién total atenuada consiste en que la radiacién infrarroja entra a un cristal ATR disefiado para permitir una reflexién interna total, esta
onda se extiende a la muestra que se mantiene en contacto intimo con el cristal, registrdndose el espectro infrarrojo.

11 Este laboratorio estd a cargo de Ménica Soler, PH.D. en Quimica. Cabe sefialar que los andlisis contaron con la colaboracién de la técnico quimico Gloria

Troncoso.
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total coincidencia con el patron de acetato de celulosa,
sin presencia de plastificante. Como conclusion respecto
de los materiales constitutivos™ del objeto estudiado, se
presenta la siguiente tabla:

| Muestras | | Materiales constitutivos |
‘ Montura clara ‘ ‘ Polimero nitrato de celulosa. Plastificante alcanfor ‘
‘ Montura oscura ‘ ‘ Polimero nitrato de celulosa. Plastificante alcanfor ‘
‘ Pata parte interior clara ‘ ‘ Acetato de celulosa ‘
‘ Pata parte interior oscura ‘ ‘ Acetato de celulosa ‘
‘ Pata parte exterior ‘ ‘ Polimero nitrato de celulosa. Plastificante alcanfor ‘

Montura clara

///AAAAAAAA*Montura oscura

Pata parte interior oscura

Pata parte interior clara

Pata parte exterior

Diagrama que sefiala
las partes donde fueron
tomadas las muestras

12 Los espectros fueron obtenidos mediante un espectrémetro infrarrojo de reflectancia total atenuada (IR-ATR), Thermo Scientific Nicolet Is10 FT-IR,
con detector DTGS en el rango espectral de 4500 — 650 cm-1, con el accesorio de reflectancia total atenuada Smart iTX.
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Registro de los

analisis realizados en

el Laboratorio de la
Universidad de Chile.
En primer plano, las
profesionales Carolina
Araya y Gloria Troncoso.

Estado de conservacion a partir del
estudio de los espectros IR-ATR

Los resultados observados en los espectros IR-ATR tanto
del nitrato o acetato de celulosa, muestran degradacion
por reaccion de hidrdlisis™. En el caso del nitrato de
celulosa con plastificante alcanfor, también presento
deterioro quimico, habiendo pérdida del plastificante
que ha migrado hacia la superficie por sublimacion™. La
falta de plastificante en la masa del polimero ha causado
un aumento en la rigidez del mismo provocando las
microfracturas en el interior de este polimero.

El anadlisis de los espectros IR-ATR en el caso del acetato
de celulosa, presenté deterioro quimico. Las cadenas
poliméricas han comenzado a romperse, liberando
moléculas de acido acético libre. Este proceso se conoce
como desacetilacion del polimero, es decir, es el proceso
inverso al que llevd a su formacion. La accion del acido

acético libre acelera esta reaccion de descomposicion
del polimero, hasta migrar a la superficie y comenzar a
producir deformacion superficial.

Propuesta de conservacion en
depositos y salas de exhibicion del
objeto

En colecciones patrimoniales hay que tener especial
cuidado con los objetos de nitrato y acetato de celulosa,
materiales que pueden comenzar un deterioro irreversible
sin ningun tipo de senales de advertencia visibles. Su
degradacion representa una amenaza a otros materiales
que lo circundan a medida que se liberan productos
quimicos, los que suelen ser muy reactivos como acido
nitroso, acido nitrico y acido acético. Se deben tomar las
medidas adecuadas de conservacion para inhibir este
proceso, lo que se conoce como conservacion inhibitoria.
Solo asi se podra disminuir la velocidad de estos procesos
de degradacion, y prolongar el tiempo antes de la pérdida
total e irreversible de los objetos.

Para ello, se debe llevar un exhaustivo control del

estado de conservacion del objeto, con secuencias de
fotografias con las mismas condiciones de toma, para ir
registrando la evolucion de su estado de conservacion

en el tiempo. Porque un objeto de nitrato o acetato de
celulosa que llega a una fase de deterioro autocatalizado,
seguird deteriorandose irreversiblemente, incluso en
total oscuridad, llegando a fracturarse por completo y
desintegrarse totalmente.

Este tipo de plasticos no pueden ser sometidos a
limpieza acuosa, ni limpieza con solventes organicos.
Solo se pueden limpiar con métodos de limpieza en seco
y con aire frio exento de humedad. Ademas, el objeto

' La hidrdlisis es una reaccién quimica sobre la unién de los monémeros del polimero por alguna molécula 4cida o bésica, que rompe los enlaces y como

consecuencia de esta ruptura se libera una molécula de agua.

! La sublimacién es el cambio de estado fisico de sélido directamente a gaseoso. En el caso de la molécula de alcanfor este fendmeno se puede producir a

temperatura ambiente.
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debe permanecer en un soporte adecuado, inerte y que
evite todo tipo de tension y fatiga del material. Esto, tanto
en el almacenaje como en la vitrina de exhibicién. La
manipulacion del objeto debe realizarse con guantes de
nitrilo, evitando todo tipo de tension. Es recomendable

no mover sus partes, aunque originalmente haya tenido
partes moviles.

El embalaje usado para su depdsito debe ser renovado
completamente una vez al afo, pues los gases que
emite el plastico saturan los materiales de conservacion
perdiendo completamente sus cualidades. Para ello,

se recomienda usar una caja de carton libre de acido,
preferentemente cartones con zeolitas. Los materiales
del interior de la caja, como Ethafoam y Tyvek 1422

o Tyvek 1443R, deben tener calidad de conservacion.
Especialmente el Ethafoam, pues ciertos productos
comerciales industriales emiten gases y pueden

acelerar su deterioro (Araya e Icaza, 2016). La caja de
conservacion debe estar provista de atrapadores de gases
y debe evaluarse la presencia de gases nocivos con una
frecuencia minima cada tres meses, como se ha indicado
en el seguimiento de los detectores AD-Strips o por uso
de filtros de carbono.

Las condiciones ambientales para la conservacion del
nitrato de celulosa y acetato de celulosa, corresponden al
material sensible: temperatura maxima de 18°C; 30% de
H.R. maximo; 50 lux y acumulacion anual de 100.000 a
180.000 lux-hora/afio; 75 uW/lumen; exento de UV.

En consecuencia, para exhibir el “fragmento” o bien, su
resguardo en depdsito, se recomienda utilizar medidores
y equipos de control ambiental, un medidor constante de
temperatura y humedad relativa, atrapadores de gases
tdxicos y vapor de agua como carbdn activado, xeolitas

u otro, sensores de gases toxicos, purificadores de aire
con filtros de carbono activado, captadores de oxigeno

!5 La anoxia hace referencia a un ambiente exento de oxigeno.
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o anoxia® completa, y base anti vibraciones. Todos los
materiales de la vitrina, suelo o cielo técnico deben ser
con calidad de conservacion.

Respecto de la iluminacion, esta debe ser tipo LED, todo
el cableado eléctrico debe estar fuera del alcance del
objeto y blindado para evitar que los plasticos de forro
puedan emitir gases toxicos. Todos los metales deben ser
pintados al horno, con pintura exenta de solventes. Los
vidrios de la vitrina deben tener [aminas bloqueadoras

de UV de 99% de bloqueo. Ademas, se recomienda

que los objetos estén sobre una base antivibracion. Se
prohibe el uso de PVC en cualquier tipo de elemento de la
vitrina, especialmente no se pueden usar cables eléctrico
forrados con plastico de PVC.

Luego de esta investigacion, se puede concluir que los
procesos de deterioro del nitrato y acetato de celulosa
han sido ampliamente estudiados y se tienen vastos
antecedentes respecto de cuales son sus mecanismos
y procesos de deterioro. Sin embargo, a nivel global

el estudio de la conservacion preventiva asociada a
estos materiales, plantea diversas estrategias y control
de parametros ambientales, ademas de proponer que
los objetos de nitrato y acetato de celulosa deben

ser conservados separados entre siy con parametros
ambientales diametralmente diferentes. Estas
divergencias, nos llevan a plantearnos una conservacion
preventiva activa y dindmica, aplicando el sentido
comun y una constante supervigilancia del estado

de conservacion del objeto, pudiendo modificar los
elementos a controlar de acuerdo al comportamiento
que presente el objeto, siempre enfocada en el objetivo
de inhibir al maximo los agentes de deterioro, puesto
que nuestro objeto patrimonial esta elaborado con
ambos materiales, intrinsecamente incompatibles.
Dada esta singularidad, el Museo esta aportando a la
disciplina de la conservacion de los plasticos con una



mirada amplia, que servira a aquellas instituciones que
contengan colecciones mixtas.

Considerando el estado de conservacion actual del objeto
estudiado, se debe remarcar que este se encuentra

en una fase de autodestruccidn irreversible, por lo

que su conservacion inhibitoria es el modo en que se
debe enfrentar su preservacion, conscientes de que su
autodestruccion es inevitable. Por lo que se sugiere que
el objeto permanezca en exhibicion en tiempos acotados,
idealmente no mayor a 3 meses.

Construccién de una vitrina de
exhibicion especializada

Luego del andlisis exhaustivo de los materiales
constitutivos del “fragmento” y de su actual estado de
conservacion, el equipo del Museo tomoé la decisidon de
construir una vitrina especializada™ que fuese capaz de
contener el objeto adecuadamente cuando estuviese en
depdsito y en exhibicion.

Desde el punto de vista de la conservacion, esta vitrina
contenedor debia resguardar el objeto del deterioro
acumulado, asi como reducir al maximo posible su
progresiva degradacion. En este sentido, debia ser

un contenedor de conservacion y a la vez una vitrina
expositiva que cumpliera con ciertas caracteristicas
estéticas que no interrumpieran la correcta lectura del
fragmento, junto con contemplar aspectos de seguridad.

Para ello se realizd una estructura metalica protegida con
pintura electroestatica a la que se le aplicaron dos capas

instalé una bandeja contenedora en krion” blanco para
resaltar la exhibicidn del fragmento. La cupula se realizd
en base a vidrios laminados y biselados en sus cantos,
con una lamina de filtro UV que cumple la funcién de
proteccién contra el vandalismo y accidentes de rotura

de cristal. Para la iluminacién se escogieron luces LED
calidas, recomendadas y utilizadas con anterioridad por el
Museo. Ademas, se incorporaron soportes anti vibratorios.
Estos soportes se fijaron mecanicamente gracias a

la rosca interna en la base de la vitrina, y un segundo
sistema disipador de vibraciones se ubico bajo la bandeja
de exhibicion, en forma de discos circulares absorbentes.

Como medida de control de los gases que el mismo
fragmento emana, se utilizd un filtro de carbdn activado,
fijado en la parte interior de la tapa del contendor, y

otro ubicado en el sector que contiene la iluminacion.
Cabe senalar que el filtro fue testeado mediante analisis
IR-ATR con el objetivo de identificar el tipo de polimero
que sustenta las particulas de carbdn. El resultado fue

el polimero de poliéster (Politereftslato de etileno), este
material posee la misma estructura polimérica que el
mylar, el cual es considerado un material con calidad de
conservacion. Finalmente, a través de un estudio de los
distintos equipos de monitoreo y control medioambiental
disponibles en el mercado, se seleccionaron aquellos mas
acordes a los requerimientos y espacio disponible en la
base de la vitrina, dos medidores de la calidad del aire, un
medidor del material particulado, un purificador de aire y
un deshumidificador.

de proteccidn, una con anticorrosivo y otra de terminacion
color grafito micro texturizado. En la parte superior se

' Para ello se realizé una licitacién publica enfocada al disefio y construccién de una vitrina técnica de conservacién y exhibicién. Dicha licitacién fue
adjudicada por la consultora Paisaje Rural, Patrimonio & Ambiente en 2023.

17 Este material es de tltima generacién del tipo “solid surface” con un gran porcentaje de material inerte (2/3 trihidrato de alumina), y un componente
minoritario de resina acrilica. El krion es anti bacteriano, anti fuego, y muy resistente a golpes. Desde el 2015 ha sido usado en museografia como soporte
de objetos delicados y bases de esculturas en exteriores. Existen reportes desde el 2017 fonde se indican que los resultados de anlisis de Oddy test, andlisis
especifico de calidad de conservacion, lo clasifican como un material apto para ser usado en colecciones patrimoniales.
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Imagen de la vitrina final
instalada en la exhibicion
“50 afios después. Golpe
en la memoria”.

Comentarios finales

Hoy, el “fragmento” constituye un simbolo de una

época, de la historia politica social de nuestro pais que
trasciende mucho mas alla de los muros del Museo. Este
permite activar procesos de memoria, muchas veces
dolorosos, pero que son necesarios de sacar a la luz como
mecanismo de conciencia historica.

Con este proyecto el Museo reafirma su compromiso
con la conservacion y resguardo de este importante
objeto patrimonial, asi como com su puesta en valor e
interpretacion. Como sefala el curador e investigador
argentino Gabriel Miremont “sin la mirada del publico,
los objetos en el ambito del museo se desactivan,

solo quedan reducidos al campo de la archivistica, la
conservacion fisica, la investigacion dura, suspendidos,
ingravidos de sentido en un depdsito” (2022, p. 73).

El MHN tenia una deuda con la ciudadania al conservar
este objeto en el depdsito. Hace un tiempo que solo

se exhibia por periodos esporadicos y breves, debido
justamente a los problemas asociados a su materialidad.
50 anos después de los hechos que representa, el
Museo ha hecho un esfuerzo técnico y museoldgico con
el objetivo de poner en valor el fragmento de anteojos
atribuidos al presidente Salvador Allende. Asimismo, el
trabajo realizado en términos de conservacion y estudio
de materiales modernos instalan a la institucién a la
vanguardia de nuevos desafios, vinculados, justamente, al
estudio de sus colecciones.

Carolina Araya, quimico
Carolina Barra, curadora
Renzo Espinace, arquitecto
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Estrategias museograficas

El encargo del Museo Histdérico Nacional para “50 anos
después. Golpe en la memoria” fue disenar una exposicion
que presentara un periodo abierto de la historia de Chile.
La muestra, dirigida especificamente a los jovenes que no
vivieron el golpe de Estado, tenia como objetivo reflexionar
sobre la democracia actual a partir del quiebre de 1973.

Por eso, el primer criterio museografico del encargo fue
estructurar la exhibicion a partir de una organizacion

libre que al mismo tiempo soportara distintos formatos
expositivos y didacticos.

De ahi que la propuesta museografica transformé las
ex-salas “Colonia” e “Iglesia y Estado” del Museo Historico
Nacional en un archivo abierto que funcionaba como un
repositorio de las historias personales y colectivas que se
quebraron con la crisis democratica del golpe de Estado
de 1973. Considerando la fuerte carga simbdlica que posee
este hecho y el publico objetivo de la muestra, se evitaron
recursos como los contrastes altos de iluminacién, la
apariencia lugubre y la ambientacidon dramatica.

Por el contrario, el proyecto museografico les dio a las
salas un caracter claro y luminoso. Asi, los archivos de la
dictadura se abren cincuenta anos después sin la lejania
que el tiempo imprime a los hechos historicos. Alejado
de una presentacion efectista del pasado, el principal
objetivo de la exposicidon era fomentar que los jovenes
reflexionaran sobre la situacion actual de la democracia a
raiz de su quiebre en 1973.

Para esto, la exposicidon ocupd una paleta de colores

tomada de archivos y fichas de la época, que incorpord
lineas y guias propias de esos elementos. El blanco calido
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de los muros perimetrales fue tomado del papel de los
antiguos documentos, mientras que el verde opaco, de
archivadores de los afos setenta. Los textos color grafito,
recortados sobre los fondos claros, se utilizaron para
reafirmar la idea de legibilidad y apertura del archivo.
Todos estos colores y elementos visuales se extendieron a
lo largo del recorrido, en los distintos soportes y graficas.
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La exhibicion comienza en el patio del Museo con la
reproduccidn a gran escala de los lentes de Allende,

obra de Carlos Altamirano. El acceso hacia el interior

de la ex-sala “Colonia”, que tenia como tema central la
historia de la democracia en Chile y su quiebre a través de
historias personales, es guiado por la espalda de la vitrina
central que conduce a los visitantes hacia el fragmento
de lente que se atribuye usaba el presidente Salvador
Allende el dia del golpe. En este primer espacio, fichas
historicas detallan en un meson interactivo los hechos
fundamentales que caracterizan la historia democratica
de Chile.

Referencia para
la paleta de colores.
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da inicio a la exposicion.
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Fotografia de las primeras
personas que visitaron la
exhibicion, 29 de agosto

El principal requisito del Museo para esta primera sala
de la exhibicidon fue reciclar una vitrina de 15 metros de
largo, construida y utilizada en una exposicion anterior.
La primera operacion, entonces, fue descomponer este
soporte, ocupando como maddulo sus doce cristales
-ademas de sumar otros doce con los que ya contaba el
Museo- para recomponerlo en cuatro vitrinas de menor
tamano. El objetivo de esta diferenciacion fue evitar una
lectura lineal y univoca de los contenidos histéricos de
la muestra mediante un recorrido abierto a través de las
distintas vitrinas, tematico antes que cronoldgico.

Cada uno de los cinco nucleos contenidos en las cuatro
vitrinas fue acompanado por un meson que guarda

una serie de archivadores y cardex con documentos
relacionados. Fotografias, cartas, afiches, archivos de
prensa y revistas, documentos oficiales de Chile y el
extranjero se mostraban comprensibles, inteligibles, listos
para ser examinados y manipulados por el publico, a
través de una luz homogénea, e invitando a la accion mas
que a la contemplacion. Al respecto, el disefo grafico fue
fundamental para producir transcripciones y traducciones
que apoyaran la legibilidad de algunos documentos
escritos a mano o que se encontraban en otros idiomas.
Como remate del recorrido, la ex-sala “Iglesia y Estado”
del Museo, segunda de la muestra, alojo una seccién
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de 2023.

Uno de los mesones
de archivos de la
muestra.

Santiago, 2023.
Fotografia Museo
Historico Nacional.

dedicada a las medidas de reparacion, memoria y

justicia de las violaciones de los Derechos Humanos. El
principal soporte de esta sala fue un gabinete también
preexistente, que fue adaptado con vitrinas cerradas
para graficas, fotografias y citas. Este gabinete también
contaba con un cajon que fue ocupado como vitrina y
soporte para exponer documentos, por ejemplo, fichas
de los sitios de memoria reconocidos como Monumento
Histérico por el Estado o recortes de prensa de la época
relacionada al tema. Por ultimo, una vitrina modular
que contuvo objetos relacionados con la produccion
filmografica sobre el golpe de Estado, dividia la ex-sala
“Iglesia y Estado” en dos. La segunda parte estaba
destinada a un espacio de mediacion que cerraba la
exposicion con la pregunta ;Como hacemos un futuro con
un golpe en la memoria?, contenida entre dos arpilleras,
una de produccion actual y otra de 1976.

Paulina Montero, arquitecta
Nicolas Maturana, arquitecto






Como se recuerda un crimen:

50 anos después

Cdémo se recuerda un crimen (?) es un colectivo
interdisciplinar formado por cinco creadoras chilenas, que
realizan proyectos de investigacién y creacion artistica
sobre tematicas de memoria, territorio e historia. El afo
2022 el colectivo colabord con el Museo Histérico Nacional
por primera vez para la muestra “50 anos después. Golpe
en la Memoria”, lo que significé un intenso proceso creativo
y de aprendizaje; sumandose a un momento historico en
donde el pensamiento de Chile se centro en la revision

de los 50 anos desde el golpe de Estado de manera
intergeneracional. Las integrantes del colectivo son todas
nacidas post-dictadura, sin embargo, les interesa revisar la
historia reciente con perspectiva critica, de reflexion, para
imaginar un futuro, o posibilidades de futuros, en conjunto.

El nombre del colectivo es una pregunta, es una invitacion

a pensar, a reflexionar e intentar buscar posibles respuestas.

La palabra crimen viene del latin crimen, que significa
“acusacion”, “reproche”, “falta”, “ofensa”, y deriva del verbo
cernere, que significa cernir o analizar. A su vez, crimeny
crisis tienen la misma raiz indoeuropea: krei. El filésofo
italiano Bifo Berardi menciona en el capitulo ;Qué es un

crimen? del libro Héroes: asesinato masivo y suicidio:

Podemos definir crisis como una situacion en que

las normas tradicionales han dejado de explicar la
realidad, mientras no se han establecido aun otras
normas nuevas. Crisis, por tanto, denota una situacién
en la que se ha dado rienda suelta a la ley natural y el
crimen campa a sus anchas. (Berardi, 2016, p. 49)

Bajo esta premisa, la vida contemporanea es habitable
con una normalizacién de la crisis y del crimen, que afecta
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a sus ciudadanos de manera directa e indirecta en su
despliegue por la ciudad. La pregunta que enmarca al
colectivo Como se recuerda un crimen (?) proviene de un
proceso creativo de escritura por parte de Cecilia Yanez

y Camila Milenka, ambas directoras y dramaturgas del
colectivo. Desde entonces, el colectivo aborda tematicas
en sus proyectos para problematizar la nocidén de crimen,
como encontrar nuevas formas para relacionarse con la
Historia -con mayuscula-, como afecta el territorio donde
se habita, qué futuros posibles se pueden imaginar con el
fin de una vida mas justa, reflexiva y colectiva.

El afio 2019 comenzaron a desarrollar su primer
proyecto sobre la Villa San Luis de Las Condes, y

desde ese entonces han investigado otros espacios
publicos como el actual Centro Cultural Gabriela

Mistral -ex-edificio UNCTAD- y el rio Mapocho. Estas
investigaciones devienen en acciones artisticas que han
tomado principalmente la forma del site specific -o sitio
especifico- referido a artistas que intervienen y trabajan
con el espacio, el que se integra a la obra. En el caso

del colectivo, sus obras ocurren en espacios publicos
mediante una caminata, acompanada de paisajes sonoros
y un fanzine didactico. Las personas son invitadas a

una experiencia guiada que da cuenta de reflexiones,
narracion de la historia, testimonios y vinculaciones con
el espacio donde estan, y que encarnan crimenes. Estos
procesos de investigacion y creacidn se asemejan a una
recoleccidn, a una aproximacion con la historia, pero

en busqueda de sus intersticios, de su relacion con las
personas que la vivieron -como testigos o en primera
persona-. Es una busqueda de los diversos hilos que
nos pueden transmitir la complejidad de nuestro pasado



para intentar comprender el presente. La recoleccion va
rescatando piezas, relatos, elementos, recuerdos que
para el colectivo se vuelven puntos relevantes para la
narracion de la historia y que generalmente han estado
relegados al lugar de anécdota, o simplemente quedando
fuera de la Historia oficial. Por esto, la dimension intery
transdisciplinar se vuelve un eje en el método de creaciéon
del colectivo, ya que las artes escénicas, arte sonoro,
arquitectura, diseno se traman para conformar un relato
hibrido que es un reflejo de pensamiento, de habitar

el mundo, es una busqueda incesante por el deseo de
comprender y de hacer memoria.

La memoria es un concepto multidimensional que
involucra yuxtaposiciones de perspectivas, sentidos
y niveles analiticos propios de las practicas sociales.
Existe, por lo tanto, una tensién entre el recuerdo

y el olvido. [...] La memoria siempre es multiple,
multifacética y por sobre todo, inacabada. Se trata
de una practica del hacer cotidiano que involucra
estrategias espaciales. [...] Asimismo, la memoria
se construye a partir de fuerzas en conflicto, de
posiciones encontradas y de posibles acuerdos para
narrar un recuerdo. (Fabri, 2020, p. 445)

Esta invitacion del Museo Historico Nacional fue un
desafio para el colectivo: pasar del espacio publico a la
sala de un museo. El trabajo realizado fue el de generar
los audioguias para la exhibicidn, la identidad grafica

y generar un fanzine didactico para estudiantes. Tres
acciones que significan acercar a las personas con la
muestra y con la historia. El proceso estuvo entrelazado
con los curadores de la muestra, y a través de un

didlogo permanente, se fue generando la materialidad
que pretendié acercar a las generaciones jovenes y
transmitirles la historia. ;Cémo contamos la historia?
¢Como transmitimos a nuevas generaciones el pasado
doloroso de un pais? ;Como hacer que objetos cotidianos
compongan un paisaje de 50 afos? ;Qué podemos decir

50 anos después? ;Como podemos hacer futuro con un
golpe en la memoria?

Para los audioguias, el trabajo priorizd que fuese

un acercamiento sensible, reflexivo y didactico. Las
integrantes del colectivo Cecilia Yanez y Camila
Milenka, junto a Josefina Cerda en el diseno sonoro,
realizaron cuatro audioguias: tres relacionadas a las
lineas curatoriales de la muestra -politica, cultura

y vida cotidiana-, y una mas en inglés. Cada linea
requirié un trabajo sonoro y de dramaturgia, en donde
se profundizaron los cambios ocurridos en el pais tras
el golpe de Estado, desde las dimensiones politicas,
culturales e intimas.

Los objetos y las historias asociadas a estos objetos
fueron los protagonistas de estas dramaturgias, en donde
el colectivo opera como puente para que los relatos

y memorias lleguen a las personas que asistan a la
muestra, y les hagan transitar por la historia. La apertura
por parte de los curadores a explorar nuevos lenguajes,
una manera de acercamiento mas sensible y experiencial
a la muestra museografica fue crucial para el trabajo en
conjunto. El sonido fue concebido desde la vision de
crear paisajes sonoros, intentando capturar, organizary
difundir las voces, musicalidades y archivos de quienes
fueron testigos y protagonistas de la historia. Se trabajo
con mas de 100 entrevistas y con material del archivo
audiovisual del Museo de la Memoria; voces que guiaban
la experiencia sonora en relacion a los objetos con el fin
de construir un territorio sonoro de encuentro.

La identidad grafica y el fanzine estuvieron a cargo

de las arquitectas Melissa Thomas y Javiera Chavez,

y de la disefadora Amanda Basaez, equipo de diseno
del colectivo. Este trabajo consistio en la imagen de

la muestra, con formas y colores que convocaran a
todas y todos a reencontrarse con la Historia. Para ello,
se destacaron objetos como el fragmento de anteojo
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atribuido al presidente Salvador Allende, el uniforme de
una educadora de parvulo, y zapatos que vivieron anos

y anos de busqueda y resistencia, los que se mezclaron
con colores fuertes que, de una u otra manera, invitaran a
las y los jovenes de hoy a relacionarse con quienes fueron
jévenes en 1973.

Este fanzine, descargable por colegios y liceos desde la
pagina del Museo, fue pensado en conjunto al equipo de
curadores, como un objeto adicional destinado a visitas
especiales de estudiantes. Es un material grafico que
invita a pensar para qué sirve la historia, como podemos
vincularnos con esta, y a revisar y poner atencion a las
fuentes de informacidn, vinculando directamente estas
nociones con los objetos de la muestra. ; Podemos
hablar sobre un pasado que no vivimos? ;Qué diremos
de la democracia en 10 anos mas? ;Para qué sirve la
historia? Son algunas de las preguntas instaladas en el
fanzine como estimulos de pensamiento para jovenes
estudiantes que hoy, 50 anos después, tienen el poder de
imaginary encarnar el futuro.

Equipo:

Direccion, Dramaturgia y voces gulas:
Cecilia Yanez y Camila Milenka

Disefo Sonoro:
Josefina Cerda

Arquitectas y Disefo Grafico:
Melissa Thomas y Javiera Chavez

Instagram (@comoserecuerdauncrimen
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Fotografia Colectivo
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:Qué aprendemos en
¢l museo?

La exposicion temporal “50 anos después. Golpe en la
memoria” se concibié como una experiencia pedagogica.
Desde las etapas iniciales buscé poner en relieve la
importancia de vivir en democracia, qué perdemos cuando
esta se quiebra y cdmo construir un mejor futuro a través
de estas reflexiones, declarando firmemente “Nunca mas”.
Para ello se penso en que las y los visitantes tuviesen un
rol activo durante el recorrido, entregandoles la posibilidad
de profundizar en tematicas de su propio interés al

revisar documentos y archivos dispuestos en mesones,
asi como imagenes, sonidos, testimonios orales, datos,
objetos patrimoniales, obras de arte, entre otras fuentes
histodricas. De esta forma, cada visitante, pero sobre todo
la juventud actual, pudo transformarse en historiadora o
historiador para vivenciar parte del proceso indagatorio
mediante el cual se construye el conocimiento historico,
comprendiendo que no es necesario haber vivido los
hechos para tener una posicion sobre lo acontecido. En
particular, esta exposicion tiene varias aristas educativas,
tedricas y practicas, que se conjugan para entregar un
mensaje elocuente a la gran diversidad de personas que
dia a dia visitan la muestra. Sin embargo, una exposicién
temporal con estas caracteristicas no es algo sencillo

de abordar en un museo que narra la historia oficial del
pais. Al reparar en los origenes de estas instituciones y

su mandato educativo, el proceso se vuelve algo mas
complejo de analizar.

148

Desde los estudios criticos del patrimonio, Harrison (2013)
plantea que existen tres fases histoéricas en el desarrollo
de este campo de estudios: La primera esta asociada con
la llustracion, la incipiente investigacion de colecciones
particulares, la filantropia cultural y el desarrollo del
concepto “esfera publica”. La segunda etapa demarca un
creciente control estatal sobre la recopilacion, exposicion
y gestidn del patrimonio, como recurso para fortalecer la
idea de nacidn. Finalmente, la Convencion del Patrimonio
Mundial de 1972 es el hito que marca la transicién a la
tercera fase, donde se experimenta un auge patrimonial,
adoptando un modelo basado en el valor de la diversidad
y la comercializacion del patrimonio como experiencia.

La segunda de estas etapas es relevante para analizar los
propdsitos de los museos nacionales, pues postula que

a partir del siglo XIX el patrimonio fue progresivamente
controlado y manipulado por los Estados como parte

del proyecto de construccion de la nacion. A partir de
estos discursos oficiales basados en “comunidades
imaginadas” (Anderson, 1983) y “tradiciones inventadas”
(Hobsbawm y Ranger, 1983), devienen vinculos
abstractos que conectan a las personas dentro de una
nacion, se trata de relaciones culturales, que implican
“conocimientos, practicas, representaciones, rituales y
simbolismos compartidos” (Macdonald, 2003, p.2). De
esta forma, el patrimonio nacional puede considerarse
una practica discursiva, que es presentada como

verdad para mejorar la gubernamentalidad, promover

Visita mediada a la
exhibicion 50 afios
después. Golpe en la
memoria.

Fotografia Museo
Historico Nacional.



la identidad nacional y el sentido de pertenencia (Hall,
2008). Estas particularidades coinciden con el Discurso
Autorizado del Patrimonio propuesto por Smith (2006),
que entre otras cosas promueve una identidad comun
basada en el pasado, suavizando u omitiendo el conflicto,
aludiendo a la neutralidad, y negando el poder que las
generaciones del presente tienen para desafiar el pasado
y encontrar nuevos significados.

Tal como podria esperarse, desde su apogeo en el siglo
XIX, los museos nacionales han sido destinados a la
educacion publica y a la divulgacion del discurso que
fortalece el Estado-nacién (Vergo, 1989; Hooper-Greenbhill,
1992; Macdonald, 2003). Bajo este mandato, se han
ocupado de celebrar el origen de la nacidn y sus proceres,
con el fin de promover la identidad nacional e inculcar un
sentido de orgullo patrio (Smith 2006; Marstine, 2006).
Ciertamente, esta labor requiere seleccionar temas y
elementos culturales coherentes a tales objetivos, en
otras palabras, exponer objetos que prueben, confirmen y
legitimen el discurso nacional (Evans, 1999; Mason, 2007),
entregando un mensaje potente, que se interpreta como
verdadero, objetivo e incluso incuestionable (Smith, 2006;
Cameron, 2007). Todas estas caracteristicas los convierten
en una poderosa herramienta de educacion no formal.

El caso del Museo Histérico Nacional de Chile no ha
sido la excepcidn en este ambito. Fundado en 1911, ha
sido heredero del encargo civilizatorio y educativo de su
género. Sin ir mas lejos, en el contexto de las jornadas
participativas para un nuevo guion museologico,
realizadas en 2013 y 2014, los representantes de la
comunidad y expertos invitados fueron exhaustivos en
identificar el gran listado de temas y grupos sociales
que estan al margen de la historia expuesta en el
Museo (MHN, 2014). En efecto, uno de los puntos mas
comentados fueron los grupos excluidos del discurso

oficial, especialmente aquellos que protagonizaron
episodios dificiles en la historia del pais, como el golpe de
Estado de 1973. Es decir, en pleno siglo XXI, la narrativa
del Museo Histérico Nacional se mantenia fiel al mandato
que dio origen a su estirpe en el siglo XIX. Para un museo
de trayectoria tradicional, apegado desde su nacimiento
a la misidén de promover una sociedad unificada, resulta
sumamente complejo abordar tematicas que la ponen

en tension, evidenciando los conflictos, quiebres y
transgresiones entre los habitantes de un mismo pais,
pues contradice su razon de ser.

Desde los estudios del patrimonio cultural, uno de

los primeros términos utilizados para referirse a estas
contradicciones fue la disonancia, senalada como un
elemento intrinseco al patrimonio que implica “una
discordancia o falta de acuerdo y coherencia en cuanto

al significado de patrimonio” (Ashworth y Tunbridge,

1995, p. 20). En la misma linea, Stuart Hall se pregunta
retoricamente: ;Para quién es el patrimonio? En el

caso britanico [responde], “esta destinado a quienes
pertenecen. Una sociedad que es imaginada culturalmente
homogénea y unificada en términos generales” (Hall, 1999,
p. 6). Teniendo en perspectiva estos antecedentes sobre el
origen y propositos de los museos nacionales, es posible
comprender mejor que una exposicidon como “50 anos
después. Golpe en la memoria” implica un gran desafio
para este tipo de instituciones.

Afortunadamente, muchos museos nacionales en el
mundo han comenzado a examinar criticamente su
quehacer. Algunos se han convertido en referentes
como el Museo Nacional de Colombia o el Te Papa
Tongarewa en Nueva Zelanda. Siguiendo este camino,
en 2013 el Museo Historico Nacional de Chile inicié un
proceso de transformacion y actualizacion que continua
en curso. La conmemoracion de los 50 anos del golpe

! Cuestionamientos que comenzaron a darse progresivamente desde la segunda mitad del siglo XX a partir de la nueva museologia, la museologia critica y el

boom de la memoria, como indica Harrison (2013).
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de Estado fue afrontada desde este escenario y, por
primera vez, el Museo alzd su propia voz para decir que
valora la democracia y para manifestar decididamente
“Nunca mas”. Antes de esta exposicion temporal, el
Museo siempre utilizd otras voces para expresarse:
prensa local y extranjera, poesia, testimonios de victimas
y de protagonistas. Este mensaje central implica una
postura institucional, pues “el concepto de democracia
no es neutro, sino que compromete una cierta forma de
mirar el mundo; hay un implicito moral en la decisidon
conceptual que asumimos frente a la democracia”
(Magendzo, 2007, p. 2). Desde la educacién en museos
este compromiso explicito es un gesto sumamente
relevante, pues al alejarse de posturas vacilantes, el
Museo facilita el camino para que el area de educacion
establezca objetivos claros y planifique experiencias

de aprendizaje coherentes y significativas. Ademas,

una postura institucional clara resulta trascendental

para el equipo de mediacidon que trabaja directamente
con las y los visitantes, quienes suelen interpelarles

en busqueda de cierto posicionamiento, sobre todo al
abordar tematicas tan delicadas. En general, en el ambito
educativo existe cierto consenso ético y civico que llama a
evadir la neutralidad ante tematicas y circunstancias que
involucren la relativizacion o la violacidon de los Derechos
Humanos (Hopper-Greenhill, 1992; Uzzuel, 1989). Por el
contrario, cuando una institucion o exposicion se expresa
con posturas poco definidas, tienden a surgir narrativas
anexas o contranarrativas desde los equipos educativos,
como las que detectaron en el Museo Historico Nacional
los especialistas consultados en las jornadas participativas
para un nuevo guion museoldgico en 2013y 20142,

El perfil pedagdgico que caracteriza la muestra “50
anos después. Golpe en la memoria”, también se vio

enriquecido por el aporte directo de educadoras y
educadores durante el proceso creativo. El trabajo de base
estuvo en manos de un equipo curatorial interdisciplinar
integrado por siete personas, tres de ellas profesores de
historia con experiencia en escuelas, liceos y en educacion
en museos. Asimismo, se integré al equipo de Area de
Educacion, Mediacion y Ciudadania desde un comienzo
con la participacion directa de su jefatura en la curaduria,
pero también a través de la consulta continua al resto

del equipo respecto a los avances de la exposicion. La
vocaciéon pedagogica de la muestra es un punto relevante,
ya que el museo continta su mision de educar a las y los
ciudadanos, pero desde una perspectiva renovada, acorde
al siglo XXI, donde se espera formar una ciudadania
activa y comprometida con el bien comun, que valore

la democracia y que respete los Derechos Humanos
(MINEDUC, 2016). Bajo estos lineamientos, la exposicion
estructurd su narrativa en base a cuatro preguntas ¢Por
qué la democracia? ;Como es vivir sin democracia?

¢{Qué hemos hecho con este pasado doloroso? ;Como
hacemos futuro con un golpe en la memoria? Sobre

esta base, el Area de Educacion planificé una estrategia
educativa centrada en la formacion ciudadana, que
“Busca formar personas integrales, con autonomia 'y
pensamiento critico, principios éticos, interesadas en lo
publico, capaces de construir una sociedad basada en

el respeto, la transparencia, la cooperacidn y la libertad”
(MINEDUC, 2016). Sin embargo, para lograr una estrategia
consecuente y contextualizada, se conjugaron elementos
disciplinares de la educacién patrimonial, la pedagogia de
la memoria y la ensenanza de la historia.

La educacion patrimonial se trabajé desde una
perspectiva critica, mas alla de los postulados
tradicionales que se limitan a la preservacion. Este

2 Un ejemplo (desde la autoetnografia), fue la exposicién temporal en conmemoracién de los 40 afios del golpe de Estado “Memoria y registro”. Mientras

la muestra se centraba en el rescate de testimonios y objetos de victimas de violaciones a los Derechos Humanos, el Area de Educacién prepard un panel de
mediacion con la pregunta “Para ti que no habias nacido g%]é significa el 11 de septiembre de 19732 ;:Cémo afectd a tu familia?” En ese entonces, no se
autorizé instalar cﬁ)pancl dentro de la cxposicién, sino que se le dio un lugar enel patio del Museo, complctamcntc descontextualizado. Incluso se nos pidié
retirarlo de ese lugar durante la inauguracién de la exposicién. De esta forma, el Museo entregaba un mensaje contradictorio a sus visitantes, estableciendo
memorias de primera y de segunda categorfa.
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Ambitos disciplinares presentes en la estrategia educativa

Educacion
Patrimonial

Pedagogia de
la Memoria

FORMACION
CIUDADANA

Ensenanza de la Historia

enfoque inicia con interrogantes de base en torno a las

preguntas: (El patrimonio de quién? ;Quién lo seleccioné?

¢<Qué valores proyecta? ;Para qué preservarlo?, de modo
que las y los visitantes sean conscientes del proceso de
patrimonializacién y sus implicancias. Paralelamente,
en el caso especifico de la educacién en museos (que

es parte de la educacidn patrimonial), se recurrié a las
multiples potencialidades pedagdgicas de los objetos
para planificar actividades significativas de mediacion:

El aprendizaje en museos es un tipo especial de
aprendizaje pues sucede a través de objetos, lugares
y experiencias que involucran nuestro intelecto,
emociones y sentidos [...] Nos ofrecen oportunidades
vividas para descubrir el pasado y reflexionar sobre
como ha dado forma al mundo en el que vivimos hoy.
Hacen que el aprendizaje sea memorable al darnos
acceso a cosas que quizads nunca encontremos con
tanta fuerza en el aula o en las paginas de un libro.
Recordamos nuestros encuentros con estos elementos
porque son momentos en los que algo cobra vida de
repente y nos motiva a querer saber mas. (GEM Group
for Education in Museums UK, 2020)

Todos estos elementos se potencian desde la pedagogia

de la memoria que, similar al patrimonio, se sustenta
entre el recuerdo y el olvido. De esta forma, la memoria
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plantea interrogantes afines: ;Qué se recuerda?
¢Quién recuerda? ;Para qué se recuerda? (Jelin, 2020).

Ineludiblemente, estas preguntas nos conducen al factor
intergeneracional, un aspecto clave en la pedagogia de
la memoria. En este ambito es relevante mencionar

que seis de las siete personas que integraron el equipo
curatorial de la exposicidn, nacieron a mediados de los
ochenta y en los noventa, todas ellas y ellos en algun
momento de su vida fueron interpelados con la frase
“tu no lo viviste, asi que no puedes opinar”. Contrario a
esta expresion popular, para la pedagogia de la memoria
son importantes las memorias heredadas, pues son las
nuevas generaciones quienes interpretan su presente

Actividad de inicio

del recorrido junto a
profesoras y profesores
de la escuela de verano
del Departamento de
Historia de la Universidad
de Santiago.

Enero de 2024.

Archivo Fotografico del
Museo Histdrico Nacional.



Recorrido junto a

las y los asistentes a

la 4° Jornada de la
Asociacion Chilena

de Ensefianza de

las Ciencias Sociales.
Octubre de 2023.
Archivo Fotografico del
Museo Histérico Nacional.

y construyen su futuro sobre la base de lo que han
aprendido a través de ellas. Sin embargo:

No es contarles a los jévenes lo que pasd, sino
integrarlos en los procesos de elaboracién de
esas experiencias desde su propia temporalidad
generacional y sus experiencias [...] La memoria
es tanto un derecho de las viejas generaciones, a
ser reconocidas hoy, no olvidadas, y de las nuevas
generaciones, a apropiarse de ese pasado que
también les pertenece, por mas doloroso que sea.
(Raggio, 2019)

Justamente, la exposicion temporal “50 anos después.
Golpe en la memoria”, propicia la interaccion de distintas
generaciones. Se inicia relevando la voz de estudiantes
de educacién basica y media que comparten sus
opiniones sobre la democracia y lo que saben del golpe
de Estado, para luego dar pie a los testimonios de
protagonistas de los hechos. Consecuentemente, las
actividades de mediacion planificadas por el Area de
Educacion, recogen este aspecto y lo ponen en egjercicio,
promoviendo el intercambio de memorias y experiencias
entre estudiantes, profesores y/o adultos acompafantes,
durante los recorridos. Asimismo, se motiva la

identificacion de situaciones del presente que impliquen

violaciones a los Derechos Humanos para reflexionar
respecto a su propio rol en la sociedad actual.

Por su parte, la ensefianza de la historia nos conecta

con la rigurosidad disciplinar. Se propone contribuir al
desarrollo del pensamiento historico, es decir, la forma de
entender el pasado socialmente construido, explorando
coémo se construye el conocimiento historico a partir

del método historiografico. En general, la humanidad
tiene una necesidad intrinseca de contar con historias
significativas y coherentes sobre lo que vino antes que
nosotros (Seixas y Morton, 2013), y frente a un tema de la
historia reciente, que aun tiene multiples consecuencias
en nuestra sociedad actual, se vuelve trascendental
entender cdmo sabemos lo que sucediod en el pasado,

y como lo interpretamos hacia el futuro. En este caso

la historia por si sola no es suficiente, debemos recurrir

a estrategias educativas que involucran aspectos
especificos de su ensenanza, sobre todo al posicionarnos
desde la formacion ciudadana. Sobre la base de

estos parametros, la ensenanza de la historia trabaja
interconectando seis grandes conceptos que estructuran
el pensamiento histdrico: causas y consecuencias; fuentes
histdricas; perspectiva (o empatia) histérica; continuidad
y cambio; dimensiones éticas; y relevancia o significado
histérico (Seixas y Morton, 2013). En general, dadas

las particularidades del contexto museal, dos de estos
conceptos suelen ser mas palpables en los museos:

las fuentes histdricas y la perspectiva histérica, y en

esta exposicion temporal tienen un gran protagonismo
pedagogico.

Respecto a las fuentes histéricas, tempranamente se
decidio incorporar documentos y archivos institucionales
y personales a la muestra temporal, con la intencién

de que las y los visitantes se acercaran al oficio del
historiador revisando fuentes primarias de forma directa.
Estos documentos fueron acompanados por una gran
variedad de fuentes, entre ellos, objetos patrimoniales,
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imagenes, piezas audiovisuales, obras de arte y
testimonios orales, entre otros. Esta estrategia educativa
también es importante en dos dmbitos que van mas alla
de los contenidos. En primer lugar, desde lo actitudinal

y lo valérico, el trabajo con fuentes histoéricas es clave
para dar cuenta de hechos innegables frente a posturas
negacionistas o que relativizan lo que ocurrié en Chile:

Los desaparecidos existen, las torturas se produjeron,
los centros clandestinos existieron, hay pruebas
materiales de esto. Podemos discutir en torno a

la interpretacion de los hechos, no en torno a su
existencia. (Raggio, 2019)

Para reafirmar estas evidencias el informe Rettigy el
informe Valech también estan presentes en la exposicion.
En segundo lugar, desde lo procedimental y el desarrollo
de habilidades, el analisis de fuentes histéricas contribuye
a la formacion del pensamiento critico, pues al reparar en
el origen de la informacién que recibimos y compartimos
es posible comenzar a identificar niveles de confiabilidad
altos y bajos. Esta habilidad es bastante significativa en
la actualidad pues permite que las personas se enfrenten
mas preparadas a los medios de comunicacion masiva

y a las redes sociales (donde suelen circular fake news),
entre otros canales de informacion. Precisamente con

la intencion de reforzar todos estos puntos, se creo el
fanzine ;Para qué sirve la historia?, material educativo
para ser utilizado por estudiantes de educacion formal
mientras recorren la exposicion. Este recurso les anima a
seleccionar distintas fuentes primarias para analizarlas y
contrastarlas desde diversas perspectivas, de modo que
puedan llegar a conclusiones propias.

Adicionalmente, las fuentes histodricas, al ser evidencias
del pasado, posibilitan la perspectiva histérica. De
acuerdo con Seixas y Morton (2013), este es un elemento
clave en el desarrollo del pensamiento histérico y consiste
en mirar con los ojos de las personas que vivieron antes,
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evitando la imposicion de ideas del presente sobre el
pasado. De este modo, basandose en evidencias, se
generan inferencias sobre lo que ellas pensaban, creian
y sentian. Estos dos elementos, fuentes y perspectiva
histdrica, trabajan interconectadamente a lo largo de

la muestra temporal “50 anos después. Golpe en la
memoria”, pues se exponen variados elementos de la
vida cotidiana que permiten imaginar el dia a dia de las

personas que vivieron sin democracia.

Fanzine ;Para qué sirve

la historia? Material
educativo con actividades
para acompanar el
recorrido.



Al conjugar todos los ambitos educativos revisados,
tenemos como resultado una exposicidon con un mensaje
que refleja estos postulados pedagdgicos. La muestra lo
hace explicito en su texto de entrada:

Situar el golpe de Estado en nuestra historia nos
divide. Al conmemorarlo cada década nos remueve
una fuerza simbodlica especial. Aun asi, realizamos este
rito ciudadano para volver a decir que valoramos la
democracia, y expresamos juntos y juntas: nunca mas.
Hoy el Museo Historico Nacional nos invita a
reflexionar sobre el pasado, lo hayamos vivido o

no. A conocer en relatos, archivos, datos y objetos
patrimoniales, y hacer nuestro el oficio de la Historia.
Es una invitacidn al didlogo entre generaciones que,
50 afos después, aun podemos realizar con quienes
lo recuerdan, y también reflexionar sobre sus lecciones
para la convivencia y el futuro.

La preparacion interna del equipo del Museo Histdrico
Nacional, en especial de su area educativa, fue parte

de la curaduria de la exposicion. El Area de Educacion,
Mediacién y Ciudadania, no solo contribuyd en la creacion
de la exposicidn, también realizo ciclos de lecturas, de
formacion y de actualizacion para fortalecer las estrategias
educativas que acompanaron la mediacion.

Entre los temas abordados en estas jornadas estuvo

el taller “El negacionismo y situaciones complejas”
impartido por la psicéloga y académica chileno-mexicana
Valeria Moscoso; “Historia y memoria” charla realizada por
la académica Nancy Nicholls; y “Educacion democratica

y pedagogia constructiva del conflicto” clase que

estuvo a cargo del académico Gabriel Villaldn. El equipo
también participd en instancias abiertas organizadas por
instituciones especializadas, como el “Taller de pedagogia
de la memoria” dictado por el Instituto Nacional de
Derechos Humanos (INDH) y el “Taller exploro memorias:
propuesta didactica para trabajar las memorias en la

ninez” realizado por el equipo educativo de Memorial
Paine. Paralelamente, se concertaron dos encuentros de
intercambio de experiencias junto al Area de Educacion
del Museo de la Memoria y los Derechos Humanos.

Estas jornadas formativas permitieron pulir y ajustar

las actividades educativas que el Area de Educacién
preparo para la exposicion, dando lugar a cinco servicios
educativos: 1. El recorrido conversado “50 anos después.
Golpe en la memoria”, que cuenta con adaptaciones
metodoldgicas segun el publico atendido: estudiantes de
segundo ciclo basico hasta educacién superior, adultos
mayores, turistas y visitantes en general. 2. El taller ;Para
qué sirve la democracia? orientado a nifas y nifos de
educacion inicial hasta primer ciclo basico, que se basa
en experiencias cotidianas de personas que vivieron su
infancia en aquellos anos, sin democracia. 3. El recorrido
virtual “50 anos después” que conjuga elementos del
Tour Virtual 360° y de la muestra temporal, destinado a
comunidades con dificultad de acceso presencial. 4. El
recorrido técnico centrado en los aspectos pedagogicos
de la exposicidn, realizado para publicos especializados,
como educadores de museos y estudiantes de pedagogia
en historia. 5. El fanzine ¢Para qué sirve la historia? con
actividades para acompanar el recorrido, enfatizando el
método historiografico y las fuentes historicas.

Hasta la fecha, mas de mil quinientas personas han
accedido a estos servicios educativos. Como parte de
la interaccion directa con las y los visitantes y de la
practica reflexiva de su quehacer, el Area de Educacion
ha percibido que las personas que participan en las
actividades logran conectar con la tematica no solo
debido a la relevancia histdrica que tiene hasta la
actualidad, sino que a partir de la cotidianeidad de

las historias compartidas a través de objetos del dia a
dia. Un elemento que les sensibiliza pues les permite
identificarse con quienes vivieron en este contexto y hacer
conexiones con el presente. También se hace notoria
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la gran curiosidad que despiertan los documentos y
archivos puestos a libre disposicidon en los mesones, las
personas se dan el tiempo para leer y buscar datos de su
interés. Otro aspecto relevante es que no se han recibido
comentarios negacionistas o relativizadores a viva voz
durante los recorridos, situaciones que fueron previstas
por el equipo, preparandose para enfrentarlas de la
mejor forma. Finalmente, no deja de llamar la atencion
que personas adultas y adultas mayores comenten su
sorpresa frente a hechos y temas que desconocian de
esta época, a pesar de haberla vivido.

Estos resultados preliminares, sobre los efectos de la
exposicion temporal y sus servicios educativos en las y los
visitantes, reafirman la potencialidad educativa del museo
como una institucion que aporta a la transformacion social,

en este caso, a una sociedad que valore mas la democracia.

En este aspecto se puede evidenciar el proceso de
transicion de los museos nacionales en términos generales,
desde instituciones que buscaban fortalecer el Estado
Nacién ensalzando grupos hegemonicos y discursos
oficiales basados en una identidad comun, a una
institucion nacional que pone el acento en la diversidad

de comunidades que son la base de la naciéon. Su principal
objetivo continta siendo la educacion publica, pero

desde un enfoque receptivo a los cambios de la sociedad
(Hopper-Greenbhill, 1992), en especial a la evolucién de

lo que hoy se entiende por ciudadania. La exposicion
temporal “50 afos después. Golpe en la memoria” ha sido
un importante paso en esta direccion.

El Museo Histdrico Nacional de Chile se ha posicionado
por primera vez respecto a la defensa de la democracia

L]

y la consigna “Nunca Mas”, explicando por qué es
importante esta forma de gobierno, qué perdemos al
vivir sin ella y cdmo construir un mejor futuro a través
de estas reflexiones. Esta muestra ha tenido un perfil
pedagogico desde su inicio, con la participacion directa

del Area de Educacién y la presencia de tres educadores
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en su equipo curatorial. Es una experiencia que aproxima
a las y los visitantes al oficio del historiador, facilitando
el acceso a variados documentos y archivos desplegados
en mesones, incorporando ademas testimonios orales,
obras de arte y otros objetos patrimoniales para que
cada persona construya su experiencia de aprendizaje
de acuerdo a sus intereses. En este sentido, la estrategia
educativa se ha focalizado en la formacion ciudadana,
apoyada en ambitos especificos de la educacién
patrimonial, la pedagogia de la memoria y la ensefianza
de la historia. Todos estos elementos se conjugan para
afirmar que la fortaleza de los pueblos se construye

no mediante la omisidn de historias dificiles, sino que
abriendo espacios para discutir y reflexionar sobre estas,
una “zona de contacto” (Clifford, 1997), un foro donde
diversas voces se escuchen, dialoguen y se encuentren
para proyectarse a futuro.

Fernanda Venegas, encargada del Area
de Educacion, Mediacion y Ciudadania

Estudiantes de 4° medio
del Colegio San José de
la Familia de la comuna
de La Pintana realizando
actividad de cierre del
recorrido. Septiembre

de 2023.

Archivo del Area de
Educacién, Mediaciéony
Ciudadania del Museo
Historico Nacional.
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¢Porque la
democracia?

No tiene nombre
Carlos Altamirano

Chile, 2007

Resina, fierro, acrilico, pasta
muro y latex

Coleccion Museo de la
Solidaridad Salvador
Allende (MSSA) Chile

Medalla de la
Constitucion de
1823

Francisco Borja y Venegas
Santiago, 1823

Plata acuiiada

22 mm de didmetro

MHN 3-6465

Medalla Jura de la
Constitucion de
1828

Francisco Borja y Venegas
Santiago, 1828

Plata acuhada

34.5 mm de didametro

MHN 3-6030

Medalla de la
Constitucion de
1833

Francisco Borja y Venegas
Santiago, 1833

Plata acuhada

34 mm de diametro

MHN 3-6365

Medalla de la
Constitucion
politica de Chile
de 1925

Autoria desconocida

Santiago, 1925
Plata acuiada
38 mm de didmetro

MHN 3-6468

El dia del
golpe: 11 de
septiembre
de 1973

Fragmento de
anteojos
Autoria desconocida
Ca. 1970

Vidrio y plastico
ensamblados

6 x13 cm

Posiblemente pertenecieron
al presidente Salvador
Allende

Donacion Teresa Silva, 1996
MHN 3-29982

Balaustre del
Palacio de La
Moneda

Autoria desconocida
Ca. 1955

Hormigdén armado

Coleccion Ministerio Obras
Publicas

Disco fonografico
“Ultimas
canciones”

Victor Jara (artista); Alerce
(sello discografico)
Santiago, 1978

Carton impreso y policloruro
de vinilo

30 cm de didametro

Donacidn Verdnica
Guajardo, 2013
MHN 3-41281

Radiorreceptor
Sanyo Electric

Japodn, 1963

Plastico, metal y cuero
Mx25x6 cm

MHN 3-29986

A 3

Afiche Por la
vida...siempre!
Varios autores

1973

Archivo Patrimonial
Universidad de Santiago
de Chile

Uniforme de
Educadora de
Parvulos
Autoria desconocida
Ca. 1970

Algoddn

79 x 42 x 54 cm

Usado por Maria Victoria
Peralta

Donacién Maria Victoria
Peralta, 2022

MHN 3-25389

No estar de
acuerdo es

un Derecho

Humano

Libro Blanco del
cambio de gobierno
en Chile

Secretaria General de
Gobierno

Santiago, 1973

Papel impreso y
encuadernado

248 x155x 14 cm

Adquisicion, 2014
MHN 3-25270

Barretin

Oficiales de la Fuerza Aérea
procesados por el Consejo
de Guerra 1-73 de la FACH
1974

Papel, metal, cobre

Fondo Oficiales de la Fuerza
Aérea - Consejo de Guerra
1-73

Colecciéon Museo de la
Memoria y los Derechos
Humanos

&

Certificado de
permanencia en
campo de detencion
del Estadio
Nacional

Comité Interministerial
Nacional de Detenidos
(CINDE), Ministerio de
Defensa Nacional

Santiago, 1974

Papel impreso y manuscrito
16.2 x 21.6 cm

Pertenecié a Hernan
Guajardo

Donacion Verénica
Guajardo, 2013
MHN 3-25413

Campo de
prisioneros
politicos
Chacabuco

Hernan Guajardo
Chacabuco, 1973

Dibujo a tinta y acuarela
sobre papel

23x23cm

Donacion Verdnica
Guajardo, 2013
MHN 3-25352

Paila

Hernan Guajardo
Chile, ca. 1973
Metal y madera
ensamblados
53x19x19 cm

Donacién Verénica
Guajardo, 2013
MHN 3-42964



Chacabuco

Danilo Bartulin
Chacabuco, 1973-1974
Grabado sobre papel
vegetal

231x281cm

Donacion Sigfrido Romero,
2019
MHN 3-25712

¢Donde estan?
Agrupacién de Familiares de
Detenidos Desaparecidos
1986

Papel

Coleccién Fundacion

de Documentacién y
Archivo de la Vicaria de la
Solidaridad

Maletin
Royal Traveller
Ca. 1973
Plastico y metal

Pertenecié a Orlando
Letelier

Fondo familia Letelier Morel
Coleccion Museo de la
Memoria y los Derechos
Humanos

Pasaporte de
emergencia de

la Repiblica de
Venezuela

Direccion Nacional de
Identificacion y Extranjeria
Venezuela, 1979
Impresion en papel y
manuscrito en tinta
12.3x88x 0.4

Pertenecio a Anselmo Sule
Donacion Fresia Fernandez,
2007

MHN 3-25066

Documento de
identidad y viaje
de los Estados
Unidos Mexicanos
Secretaria de Relaciones
Exteriores

Estados Unidos Mexicanos,
1983

Impresion en papel y
manuscrito en tinta
13x9.4x0.5cm

Pertenecié a Anselmo Sule
Donacidn Fresia Fernandez,
2007

MHN 3-25065

Pasaporte
Diplomatico

de Repiblica
Dominicana

Secretaria de Estado de
Relaciones Exteriores
Republica Dominicana, 1986
Impresion en papel y
manuscrito en tinta
145x95x0.4 cm

Pertenecié a Anselmo Sule
Donacion Fresia Fernandez,
2007

MHN 3-25064

Pasaporte
Republica
Democratica
Popular de Argelia
Ministerio de Relaciones
Exteriores

Argelia, 1986

Impresion en papel y
manuscrito en tinta
13.8x92x0.4

Pertenecio a Anselmo Sule
Donacion Fresia Fernandez,
2007

MHN 3-25063

Pasaporte
Repiblica Oriental
del Uruguay
Consulado de Uruguay en
México D.F.

Uruguay, 1988

Impresion en papel y
manuscrito en tinta
13x9x0.3cm

Pertenecié a Anselmo Sule
Donacion Fresia Fernandez,
2007

MHN 3-25061

Quiebre a 1la
convivencia

Puno

José Balmes

1976

Carboncillo sobre papel
92 x 12 cm

Adquisicion, 2014
MHN 3-40613

Anillo con
inscripcion “Hasta
la victoria final”
Autoria desconocida

1972

Metal

Pertenece a Loreto Alamos
Coleccion particular familia
Atria Alamos

Pasaporte de Reino
Unido de Gran
Bretana e Irlanda
del Norte

Passport Office London
Londres, 1985

Papel

15x10.2 x 0.5 cm

Pertenecié a Pablo Soto
Donacion Pablo Soto, 2023
MHN 3-25488

Casete con carta
hablada desde
Chile

Rossana Dresdner

Fondo Paulina Vicencio
Guzman

Coleccion Museo de la
Memoria y los Derechos
Humanos

Teléfono
Compaiiia de teléfonos
de Chile

Chile, 1960-1980
Plastico y metal

25x 28 x12 cm

MHN 3-17450

Teléefono

ITT

Estados Unidos, ca. 1970
Plastico y metal

13x24 x 30 cm

MHN 3-38853

Pafiuelo

Autoria desconocida
Tocopilla, ca. 1970
Seda

Pertenecié a Jorge
Andrénicos Antequera
Coleccién Corporaciéon
Agitar Memorias



Texto Escolar

3° Educacion Media-
Cientifico-Ciencias Sociales
Francisco Frias Valenzuela
(Eds.)

Editorial Nascimiento, 1971
Impresion en papel

Coleccion particular
Fernanda Venegas

Carta de Hernan Guajardo
a su esposa Olga durante
su detencion en oficina
Chacabuco 1973

Hernan Guajardo
Chacabuco,11 de diciembre
de 1973

Papel manuscrito

12.4 x14.8 cm

Donacion de Veronica
Guajardo, 2013
MHN 3-25418

“Palomitas”
Raquel Lépez y Miguel
Pizarro

Santiago, ca. 1973
Papel

Fondo familia Pizarro Lépez
Coleccion Museo de la

Banderin 1°
Aniversario
Confederacion
Nacional de
Sindicatos de
la Construccion
[CNTC)

Autoria desconocida

Golpe a los
sentidos

Pufios
José Balmes

Maquina de
escribir
“Valentine”
Olivetti

Italia, ca. 1969
Plastico y metal
ensamblados
31x37x12cm

Donacion Isabel Alvarado,
2012
MHN 3-38692

Memoria y los Derechos 1981 1969

Humanos Tela engomada

33x2lcm

Acrilico sobre tela
194 x 164 cm

Uniforme Escolar
Sauer

Santiago, 1985

Rayon y poliéster

79 x 42 cm

Usado por Paula Martinez
Donacion Paula Martinez,
2022

MHN 3-25383

Arpillera Teatro
Ictus

Taller arpilleras Vicaria de la
Solidaridad

1980

Lana, tela, algoddén

Coleccion particular
Héctor Francisco Almuna
Esperanza

Carta de Hernan
Guajardo a su
familia desde
Chacabuco

Hernan Guajardo
Chacabuco, 23 de
noviembre de 1973
Papel manuscrito
26.9x21.2cm

Donacion de Veronica
Guajardo, 2013
MHN 3-25423

Version facsimilar realizada
por Centro Nacional

de Conservacion y
Restauracion (CNCR)

Arpillera dedicada
a victimas del
VIH/SIDA

Autoria desconocida
Santiago, ca. 1987

Tela

Coleccién Corporaciéon
Chilena de Prevencion del
SIDA (ACCIONGAY)

Donacion Héctor Villegas,
2017
MHN 3-25720

Boletin Oficial
N°8 Exoneracion
de empleados de
la Universidad de
Santiago de Chile
Santiago, mayo 1974

Archivo Patrimonial
Universidad de Santiago
de Chile

Adquisicién, 2014

MHN 3-40612

Poncho

Fabrica de pafos Tomé
Tomé, 1969

Lana

144 x 144 cm

Usado por Hernan Guajardo
Donacion Hernan Guajardo,
20T

MHN 3-39138

Yo vi nacer y
morir los pueblos
salitreros

Julian Cobo

Editorial Quimantu
Coleccion Nosotros los
Chilenos, n°6

Santiago, 1971

Biblioteca Patrimonial
MHN N°16413

e
chroros o
B ConStrutciin

Asi trabajo yo
Mario Tomas y Rodrigo Atria
Editorial Quimantu
Coleccion Nosotros los
Chilenos, n°34

Santiago, 1973

Biblioteca Patrimonial
MHN N°20052



Leyendas chilenas
Jaime Quezada

Editorial Quimantu
Colecciéon Nosotros los
Chilenos, n°33

Santiago, 1973

Biblioteca Patrimonial
MHN N°20031

Plantas de Chile

Arturo Ducoing

Editorial QuimantL]/ Editora

Nacional Gabriela Mistral
Coleccion Nosotros los
Chilenos, n°38

Santiago, 1973

Biblioteca Patrimonial
MHN N°20034

Efemérides
nacionales

Carlos Bascuian Edwards
Editora Nacional Gabriela
Mistral

Coleccion Nosotros los
Chilenos, Nueva Serie, n“14
1975

Biblioteca Patrimonial
MHN N°20048

Perfiles del joven
chileno

Lucia D’Albuquerque
Editora Nacional Gabriela
Mistral

Coleccion Nosotros los
Chilenos, Nueva Serie, n°8
1974

Biblioteca Patrimonial
MHN N°20045

1 71' -
- -
CHN, pus Racums

Faimamin Mar

Chile y sus
recursos naturales
Fernando Monckeberg
Editora Nacional Gabriela
Mistral

Coleccion Nosotros los
Chilenos, Nueva Serie, n°16
1975

Biblioteca Patrimonial
MHN N°20042

Disco fonografico
“Santa Maria de
Iquique”

Quilapayun (artistas)
DICAP (sello discografico)
Santiago, 1970

Carton impreso y policloruro

de vinilo
30 cm de didmetro

Donacioén Verdnica
Guajardo, 2013
MHN 3-41305

Disco fonografico
“Isabel Parra y
parte del grupo de
experimentacion
sonora del ICAC/
Cuba”

Varios artistas; DICAP (sello
discografico)

Santiago, 1972

Cartén impreso y policloruro
de vinilo

30 cm de diametro

Donacioén Verdnica
Guajardo, 2013
MHN 3-41288

Disco fonografico
“Cuecas por Chile”
Diversos artistas; .
Municipalidad de Las
Condes y Corporacion

de Estudios Nacionales
(organizadores)

Chile, 1970-1980

Cartdn impreso y policloruro
de vinilo

30 cm de didmetro

Donacion Rebeca San
Martin, 1994
MHN 3-2983

Disco fonografico
“Quilapayun”
Quilapayun (artistas);
Odeon (sello discografico)
Chile, 1967

Cartén impreso y policloruro
de vinilo

30 cm de didmetro

Donacion Verénica
Guajardo, 2013
MHN 3-41307

Disco fonografico
“Autores chilenos”
Inti-lllimani (artistas); DICAP
(sello discogréfico)

Santiago, 1971

Cartén impreso y policloruro
de vinilo

30 cm de diametro

Donacion Veronica
Guajardo, 2013
MHN 3-41314

Chile: Ayer y Hoy
Juan Prado

1975

Papel impreso
encuadernado
245x245x1cm

Adquisicion, 2014
MHN 3-25265

Disco fonografico
“Viva Chile”
Inti-lllimani (artistas);

| DISCHI dello ZODIACO
(sello discogréafico)

Italia, 1973

Cartén impreso y policloruro
de vinilo

Coleccion particular
Diego Repenning

Tocado del

Bim Bam Bum
Autoria desconocida
Santiago, ca. 1975
Plumas, lentejuelas, tela

Coleccién particular
Raquel Ubilla y Julio Felis

Televisor
“Automatic”
Philips

Paises Bajos, ca. 1967
Plastico, metal, vidrio y
madera

66 x 37 x 54 cm

MHN 3-17407

[_C)

Logo UCTV
Autoria desconocida
1973-1999

Metal

Coleccion particular

Mario Rodriguez y Santiago
Rodriguez

Decir que no
antes del NO

Filmadora
Vernon

Japon, ca. 1963
Metal y plastico
17 x 8 x 10 cm

Adquisicion, 2015
MHN 3-42322

Camara fotografica
“Koroll 11"

Bencini

Italia, ca. 1961

Plastico, aluminio y cuero
16 x8x12cm

Adquisicion, 2015
MHN 3-42494



Fotometro
“Leningrad 2"
Vibrator

Union Soviética, 1964
Plastico, metal y cuero
9x8x3cm

Adquisicion, 2015
MHN 3-42513

Placa
conmemorativa de
los Hornos de
Lonquén

Autoria desconocida

Ca. 1979

Metal

Coleccion particular
Ricardo Navarro

El Rebelde en la
clandestinidad
Movimiento de Izquierda
Revolucionaria (MIR)
1976

Papel, impresion
6x9cm

MHN 3-15042

La Sabana

Vicaria de la Solidaridad
Santiago, ca. 1976
Papel

Coleccion Fundacion

de Documentacion y
Archivo de la Vicaria de la
Solidaridad

. W ) T

LA BICLET. &4

La Bicicleta.
Revista chilena
de la actividad
artistica N°5
Eduardo Yentz
Santiago, 1979

Papel impreso
211x26.8x0.3cm

Donacién Cristian
Dziekonski, 2023
MHN 3-25600

La Bicicleta.
Revista chilena
de la actividad
artistica. Serie
especial 1
Editorial Granizo
Santiago

Julio, 1983

Coleccion Particular Esteban
Echaglie

Revista HOY N°403
Emilio Philippi (Ed.)
Santiago, abril 1985

Papel impreso

277 x21x 0.3 cm

Donacion Enrique Ledn,
2023
MHN 3-25828

Revista HOY N°404
Emilio Philippi (ed.)
Santiago, abril 1985

Papel impreso

277 x 21.2x 0.3 cm

Donacioén Enrique Ledn,
2023
MHN 3-25829

Revista Araucaria
de Chile

N°1

Forma Ediciones

Madrid, 1978

Papel impreso
21.3x13.3x1.3cm

Adquisicion, 2023
MHN 3-25831

Revista Araucaria
de Chile

N°35

Ediciones Michay

Madrid, 1986

Papel impreso y
encuadernado
21x135x1.3cm

Adquisicion, 2023
MHN 3-25833

VHS
Teleanalisis
Ca. 1986
Plastico

Coleccion particular
Fernando Acufia

Revista
Solidaridad N°286
Santiago, 1989

Papel

Coleccion Fundacion

de Documentacion y
Archivo de la Vicaria de la
Solidaridad

Manifiesto del
Grupo de Estudios
Constitucionales
en que se invita a
generar una nueva
institucionalidad
y nueva
constitucion para
Chile

Grupo de Estudios
Constitucionales

1978

Papel

Coleccion Fundacion
Patricio Aylwin

Constitucion
Politica de la
Republica de Chile
de 1980

Republica de Chile

1980

Papel

21.5x15.5 x1.2cm

Donacién Francisco Moreno,
2020
MHN 3-24914

Zapatos
Gacel

Chile, ca. 1990
Cuero

Pertenecié a Herminia
Antequera

Coleccién Corporaciéon
Agitar Memorias

Brazalete
distintivo Mujeres
por la vida
1980-1987

Tela, elastico

Fondo Marisa Weinstin
Colecciéon Museo de la
Memoria y los Derechos
Humanos

JUTAKE JU F913 )0 fERaL

Chili: les camps
de concentration.
j’'etais, je suis,
je serai (Chile:
los campos de
concentracion. Yo
era, yo soy, yo
sere]

José Balmes (disefo);
Eurographic Paris
(impresion)

Paris, 1975

Impresion sobre papel

80 x 60 cm

Adquisicion, 2021
MHN 3-25251



Olla

Fondo histérico de las ollas
comunes de la poblacién
Huamachuco 2 de Renca
Fantuzzi

Santiago, ca. 1980

Metal

Coleccion Casa de la Mujer
Huamachuco 2 de Renca

Casete “La voz de
los '80"

Los Prisioneros (artistas);
EMI Odeon Chilena S.A.
(sello discografico)
Santiago, 1984

Plastico

10 x 6.3 cm

Donacion Alberto
Rodriguez, 2021
MHN 3-25102

Personal estéreo
“CX-F5“

JvC

Japon, ca. 1985

Plastico y metal
ensamblado

77 x1x2cm

Donacién Fanny Espinoza,
2023
MHN 3-25822

Banderas
utilizadas en la
venida del Papa
Juan Pablo II
Autoria desconocida
Santiago, 1987

Madera y tela sintética
30 x 18 cm

MHN 3-25625
MHN 3-256224

Homenaje a Andre
Jarlan

José Balmes

Chile, 1984

Oleo sobre tela

190 x 160 cm

Adquisicion, 2017
MHN 3-42944

Proyecto para un
afiche de la campana
del Plebiscito

Mario Carreno (disefno);
IVROS Editores e
Impresiones (impresion)
Santiago, 1990

Impresion sobre papel

77 x 55 cm

Adquisicion, 2021
MHN 3-25353

Humanizar

Humanizar
Gracia Barrios
1983

Pastel sobre tela
180 x 134 cm

Adquisicion, 2014
MHN 3-40610

¢Qué hemos
hecho con
este pasado
doloroso?

Carnet Electoral

Autoria desconocida
Santiago, 1987
Impresion sobre papel

Perteneci6 a Raul Rettig
Coleccion particular
Soledad Coddou

Papeleta
plebiscito 1988
Servicio Electoral de Chile
(SERVEL)

Santiago, 1988

Impresion sobre papel

Coleccion Servicio Electoral
de Chile

En 40 minutos

se constituyo
Camara de
Senadores/ Camara
de Diputados se
constituyo en
solemne acto

Diario EI Mercurio
Santiago, 12 de marzo de
1990

Coleccion Biblioteca
Nacional

Constitucion
politica de Chile
Editorial Juridica de Chile
Reformas 2005

Santiago de Chile
Impresion sobre papel

Coleccidn particular

Baston
Autoria desconocida
Madera

Pertenecio a Raul Rettig
Coleccion particular Soledad
Coddou

Libreta telefonica
Ca. 1990
Papel

Pertenecio a Raul Rettig
Coleccion particular
Soledad Coddou

Insercion en
prensa que convoca
a familiares y
representantes de
las victimas de
violaciones a los
Derechos Humanos a
dar entrevista
Comision Nacional de
Verdad y Reconciliacion
1990

Papel

Coleccion Corporacion
Agitar Memorias

Informe de la
Comision Nacional
de Verdad y
Reconciliacion
Comision Nacional de
Verdad y Reconciliacion
Santiago, 1991

Papel

Pertenecio a Patricio Aylwin
Coleccion Fundacion
Patricio Aylwin

Agenda
Otawa, ca. 1984
Papel

Pertenecié a Guacolda Ruiz
Coleccion Casa de la
Memoria Coquimbo

Acuerdo de la Mesa
de Dialogo. Hacia
el reencuentro de
todos los chilenos
Mesa de Didlogo

2000

Papel

Coleccion particular Rodrigo
Atria



Informe de la
Comision Nacional
sobre la Prision
Politica y Tortura
Comision Nacional sobre la
Prision Politica y Tortura
Santiago, 2005

Papel

Biblioteca Patrimonial
MHN N°46372

Reloj
Quartz
Japodn, 1993
Metal

Pertenecié a Herminia
Antequera

Coleccién Corporaciéon
Agitar Memorias

Ejecutadas
sentencias del
tribunal militar
Diario El Dia

La Serena, 16 de octubre
de 1973

Coleccion Casa de la
Memoria Coquimbo

o
“_

Exhumaron restos
de fusilados del

Diario El Dia
La Serena, noviembre 1998

Coleccion Casa de la
Memoria Coquimbo

Continda penosa
tarea de
exhumacion de
fusilados

Diario El Dia

La Serena, noviembre 1998

Coleccion Casa de la
Memoria Coquimbo

Recortes de prensa
sobre Derechos
Humanos reunidos
por Herminia
Antequera

Varios autores

1973 - 2000

Coleccion Corporacion
Agitar Memorias

‘usiingdos dal T3

]

Arpillera 11 de
septiembre de 1984
Maria Saavedra Cortés
Coquimbo, 2019

Tela pintada y bordada

Coleccion Casa de la
Memoria Coquimbo

Bicicleta
Autoria desconocida
2004

Metal y goma

Utilizada en la pelicula
Machuca

Coleccion Wood
Producciones

Claqueta

2012

Plastico y madera

Utilizada en la pelicula No

Coleccion Fabula

Producciones

Libro de Apertura
Puerta Morandé

N° 80

Gobierno de Chile

Santiago, 2003

Hojas de papel
encuadernadas con cubierta
de cuero

Coleccion Presidencia de la
Republica de Chile

Chaqueta
Matra

Chile, 2004
Algodon

Utilizada en la pelicula
Machuca

Coleccion Wood
Producciones

Texto escolar
Historia y
Geografia 8

Andrea Krebs, Verdnica
Matte, Nelly Musalem
Editorial Universitaria, 1998
Impresion en papel

Coleccion particular Daniela
Mufoz

Texto escolar
Ciencias Sociales
6. Estudio y
Comprension de la
Sociedad

Lucia Guerra, Carlos Bustos
Arrayan Ediciones, 1998
Impresion en papel

Coleccion particular Daniela
Mufioz

¢Como
hacemos
futuro con
un golpe en
la memoria?

Nuestro Via Crucis
Madres, esposas y
hermanas de detenidos
desaparecidos

1976

Tela, lana y algodén

Fondo Gloria Torres Avila
Coleccion Museo de la
Memoria y los Derechos
Humanos

Arpillera de la
memoria [conjunto
de tres piezas)
Patricia Hidalgo, Maria
Madariaga y estudiantes de
la Escuela Disefio UTEM
Santiago, 2022

Bordado sobre tela

150 x 100 cm

Donacién Colectivo
arpilleristas de Lo Hermida
y estudiantes de la Escuela
Disefio UTEM, 2022

MHN 3-25375



Agradecimientos

Instituciones: Agrupacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos - Archivo
Fundacion de Ayuda Social de las Iglesias Cristianas [FASIC] - Archivo Historico
Ministerio de Relaciones Exteriores - Archivo Nacional de Chile - Archivo Oral
Corporacion Parque por la Paz Villa Grimaldi - Archivo Oral Memoria Borgono -
Archivo digital de Londres 38, espacio de memorias - Archivo Oral Colonia Dignidad,
Asociacion por la Memoria y los Derechos Humanos Colonia Dignidad - Archivo
Patrimonial Universidad de Santiago de Chile - Archivo y Biblioteca Corporacion
Estadio Nacional Memoria Nacional - Biblioteca Nacional de Chile - Casa de

la Memoria. Museo de Derechos Humanos. Coquimbo - Casa de la Mujer, Poblacion
Huamachuco 2 de Renca - Cecrea - CENFOTO, Universidad Diego Portales - Centro
Nacional de Conservacion y Restauracion - Cine Arte Normandie - Cineteca Nacional -
Colegio Hospitalario Con Todo el Corazon - Colegio Sagrados Corazones de Manquehue
- Complejo Educacional Pedro Prado - Consejo de Monumentos Nacionales - Corporacion
Agitar Memorias - Corporacion Chilena de Prevencion del SIDA - Corporacion Estadio
Nacional Memoria Nacional - Corporacion Memoria Lonquén - Corporacion Parque por
la Paz Villa Grimaldi - Corporacion Teatro Popular ICTUS - Escuela Basica Carmen
Chacon - Fabula Producciones - Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas de la
Universidad de Chile - Fundacion de Documentacion y Archivo de la Vicaria de la
Solidaridad - Fundacion Patricio Aylwin - Fundacion Salvador Allende - Liceo

Dr. Juan Verdaguer - Liceo Miguel de Cervantes - Liceo N°1 Javiera Carrera -
Momento Constituyente - Museo de la Memoria y los Derechos Humanos - Museo de la
Solidaridad Salvador Allende - National Security Archive [EE.UU.] - Presidencia

de la Republica de Chile - SERVEL - Subdireccion Nacional de Patrimonio Cultural
Inmaterial - Wood Producciones



Personas: Daniela Accatino - Manuel Acevedo - Fernando Acufia - Loreto Alamos -
Maria Jessica Alarcon - Zuni Alfaro - Cecilia Allendes - Francisco Almuna - Carlos
Altamirano - Emilia Alvarado - Gloria Atria - Rodrigo Atria - Geraldine Androénicos
- Juan Carlos Andronicos - Miguel Andronicos - Nicolas Andronicos - Catalina
Avendano - Ex Presidenta Michelle Bachelet - Susana Barra - Alberto Barraza -
Claudia Bossay - Maira Bustos - Jorge Caceres - Elizabeth Chaparro - Alberto Coddou
- Soledad Coddou - Solange Cortes - Jorge Correa Sutil - Gisela Cousses - Jaime de
Aguirre - Elizabeth Diaz - Viviana Diaz - Pablo Dittborn - Gaspar Donoso - Julio
Felis - Ana Maria Fernandez - Nadia Galdamez - Gloria Gallardo - Isabel Gallardo

- Constanza Gomez - Veronica Guajardo - Manuel Guerrero - Sara Henriquez - Emilio
Heredia - Gustavo Hermosilla - Gladys Hernandez - Patricia Hidalgo - Cristobal
Jimeno - Alicia Juica - Peter Kornbluh - Elizabeth Lira - Alejandra Lopez - Loreto
Lopez - Raquel Lopez - Maria Madariaga - Paula Martinez - Javiera Maino - Hilda
Mardones - Carlos Maureira - Corina Maureira - Adriana Mercado - M. Eugenia Meza

- Hema’'ny Molina - Aida Moreno - Valeria Moscoso - Andrea Muller - Daniela Muhoz -
Rosario Munoz - Sergio Munoz - Alejandra Naranjo - Arturo Navarro - Ricardo Navarro
- Nancy Nicholls - Juany Olave - Cindy Palma - Jorge Palma - Elvira Parra - Mora
Penaloza - M. Victoria Peralta - Myli Pincheira - Miguel Pizarro - Laura Ramirez

- Rosa Ramirez - Diego Repenning - Luis Rios - Elizabeth Roco - Santiago Rodriguez
- Claudio Rolle - Manuel Rubio - Patricia Ruiz - Maria Saavedra - Rafael Sagredo

- Catalina Sanchez - Veronica Sanchez - Teresa Silva - Cecilia Soto - Pablo Soto

- Gloria Torres - RaquelUbilla - Natalia Valdés - Eugenia Valdivia - América Vega -
Fernanda Venegas - Carolina Videla - Gabriel Villalon - Camila Yafez



MUSEQO
HISTORICO
NACIONAL



